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Do it yourself




Do it yourself

Ruim vijfentwintig jaar geleden startte de Ntb de cursus
CD-productie in eigen beheer, als onderdeel van het door
rakenDra Smit, eerst als kaderlid en later als beleidsme-
dewerker Pop, gestarte EHBO (Eerste Hulp Bij Opna-
men)-project. Tot op de dag van vandaag schrijft hij de
EHBO-rubriek in Muziekwereld en helpt hij, nu als Kun-
stenbond-jurist, onze leden. Het project bracht de Studio-
sterrengids en de Ntb Master-CD voort, waarvan uiteindelijk
in de loop der jaren drie edities verschenen.

De tijden zijn veranderd. Mastering is niet meer het
onbekende fenomeen dat het in die tijd voor veel muzikan-
ten was, thuisproductie is meer en meer regel geworden, net
als productie in eigen beheer. DIY (do it yourself), indie of
independent artist zijn nu de meestgebruikte termen, mede
als gevolg van de internationalisering van de markt. De
komst van streaming en sociale media is zeker niet in alle
opzichten een zegen voor de muziek, maar het opende wel
de weg naar het buitenland voor vele artiesten.

In het onderzoek dat wij eind vorig jaar deden naar de
toekomst van Muziekwereld (waarover in de loop van het
jaar meer) gaven veel lezers aan behoefte te hebben aan
meer praktische informatie op het gebied van DIY-produc-
tie en -exploitatie. Des te meer reden voor deze special, met
aandacht voor verschillende onderwerpen rond eigenbe-
heerexploitatie (om toch, ouderwets, de Nederlandse term
te gebruiken).

Vlak voor het verschijnen van het blad werden wij
geconfronteerd met wat een ander onvermijdelijk modern
fenomeen lijkt te zijn geworden: de val van het zittende
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vakbond voor musici

Ntb/Kunstenbond is op werkdagen van 09.00-17.00 uur
telefonisch of per e-mail bereikbaar.

Voor alle juridische vragen kun je maandag t/m vrijdag
13.00-17.00 uur bellen met onze juridische helpdesk
via 020-2108052 of een e-mail sturen naar

juridischadvies@legal.kunstenbond.nl.

Redactioneel

kabinet. Of men op een spoedig einde van deze coalitie
gehoopt heeft of niet, een stilstand van beleidsontwikkeling
als gevolg van kortdurende kabinetten en wisselende Kamer-
meerderheden kan geen goed nieuws genoemd worden. De
wijze waarop plannen voor een btw-verhoging op cultuur
telkenmale terug cirkelden naar onderhandelingstafels mag
een illustratie zijn van de negatieve gevolgen en de verloren
energie van lobby en denkkracht. Hoezeer wij ook trots mo-
gen zijn op de gezamenlijke lobby die de verhoging uiteinde-
lijk (opnieuw) wist te voorkomen.

In de aanloop naar de nieuwe verkiezingen zullen wij, zo-
als altijd, een samenvatting van de relevante cultuurplannen
van de verschillende partijen geven, maar dat is voor een
volgende editie van het blad. Met ook de gemeenteraads-
verkiezingen van 2026 in aantocht heeft lobby de hoogste
aandacht. Samen zijn we sterk, dat is de centrale gedachte
achter de vakbond en achter gezamenlijke koepels als de
Creatieve Coalitie en Platform Makers, maar ook hierbij
geldt het belang van DIY. In lokale en regionale lobby, door
actief te worden in een politieke partij, kunnen leden zelf
het verschil maken. Download daarom de DIY-lobbykit van
de Creatieve Coalitie via decreatievecoalitie nl/lobbykit. Sa-
men zijn we sterk, vooral als wij ons samen sterk maken!

Erwin Angad-Gaur
senior adviseur Ntb/Kunstenbond en directeur VCTN
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Column Will Maas
Zelf doen!
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Hoe Al het huis van de maker binnensluipt
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Het dingetje zit diep
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Samen verder

Verzekeringen
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Onder de leden
Jelske Hoogervorst

Werkgebieden

Lichte muziek en artiesten:

Karin Boelhouwer karinboelhouwer@kunstenbond.nl
Pop:

Will Maas willmaas@kunstenbond.nl
Orkesten:

Karin Boelhouwer karinboelhouwer@kunstenbond.nl
Muziekdramatische kunst:

Pepijn ten Kate pepijntenkate@kunstenbond.nl
Kamermuziek:

Karin Boelhouwer karinboelhouwer@kunstenbond.nl
Auteurs- en Naburig Recht:

Erwin Angad-Gaur erwinangadgaur@kunstenbond.nl
Muziekonderwijs:

Karin Boelhouwer karinboelhouwer@kunstenbond.nl



Belastingaangifte?
Omdat je het hebt verdiend.

. = . Artiestenverloningen

N A Daar zit muziek in!

www.artiestenverloningen.nl - 0345-524404 - info@artiestenverloningen.nl

Kort nieuws

Wat speelt er?

De economische waarde
van muziek

Volgens nieuw onderzoek van
SEO Economisch Onderzoek,

in opdracht van het Ministerie
van Economische Zaken, zijn de
‘auteursrechtrelevante sectoren’
in Nederland goed voor 6% van
het bruto binnenlands product
(bbp) en 8,1% van de totale
werkgelegenheid. Dat blijkt

uit een meting op basis van de
internationale WIPO-metho-
diek, die kijkt naar sectoren
waar auteursrecht een centrale
economische rol speelt.

Voor musici is dit relevant om
meerdere redenen. Niet alleen
bevestigt het onderzoek de eco-
nomische waarde van muziek en
uitvoerende kunst als onder-
deel van de zogeheten ‘core
copyright industries’ — het laat
ook zien dat groei en innovatie
in deze sector essentieel zijn
voor de BV Nederland.
Opmerkelijk is dat een deel van
de economische waarde nog
steeds geschat moet worden,
omdat het CBS cijfers over

kunstenbond.nl/vakgebied/muziek

dienstenhandel onvoldoende
bijhoudt. Die schatting werkt
eerder negatief dan positief
door in het totaalbeeld.

Toch groeit de werkgelegenheid
in de auteursrechtsector sneller
dan in de economie als geheel.
De culturele sector is dus niet
alleen inhoudelijk van belang,
maar ook een serieuze econo-
mische speler. Het maakt wetge-
ving rond eerlijke vergoedingen
en bescherming tegen schade-
lijke Al-toepassingen niet alleen
een morele kwestie, maar ook
een zaak van nationaal econo-
misch belang.

Het hele rapport is te vinden
via: seo.nl/publicaties.

Verbeterde cao’s

De afgelopen maanden heeft de
Kunstenbond betere arbeids-
voorwaarden kunnen vastleg-
gen in verschillende cao’s. Het
gaat om de cao’s Nederlandse
Podia, Nederlandse Poppodia
en -Festivals en Metropole
Orkest. De Kunstenbond treedt
bij cao-onderhandelingen op als
vertegenwoordiger van werkne-
mers in de culturele sector. Als
lid van de Kunstenbond kun je
input leveren voor de onder-
handelingen en instemmen met
de plannen (of niet).

Bij de Kunstenbond aangeslo-

ten leden die onder de cao’s Ne-
derlandse Podia, Nederlandse
Poppodia en -Festivals en Me-
tropole Orkest vallen hebben

in meerderheid ingestemd met
de plannen. De nieuwe cao’s zijn
daarmee een feit!

Dit zijn de belangrijkste verbe-
teringen per cao:

« Bij de Nederlandse Poppodia
en -Festivals is over de looptijd
van de nieuwe cao een loons-
verhoging van in totaal 6%
verspreid. Ook kunnen werk-
nemers dankzij een volledige
deelname aan het Sociaal Fonds
Podiumkunsten in aanmerking
komen voor een vergoeding van
70% van de kosten voor bijvoor-
beeld een studie, congressen of
loopbaanadvies. Daarnaast is
het mogelijk om vijf vakantieda-
gen te kopen.

« Bij de Nederlandse Podia is
over de looptijd van de nieuwe
cao een loonsverhoging van in
totaal 6% verspreid. Ook is er
een mogelijkheid om bovenwet-
telijke vakantiedagen te kopen
en verkopen.

« Bij Metropole Orkest staan

de verbeteringen vooral in het
teken van het verminderen van
de werkdruk, zoals een maxi-
mum van één concert per dag
en twaalf werkuren per dag.

De volledige onderhandelings-
resultaten zijn te vinden op
kunstenbond.nl/caos.

Hoe meer leden we hebben,
hoe steviger onze positie aan

de onderhandelingstafel. Wil

jij dat jouw stem als werknemer
luider klinkt? Moedig je colle-

Vers geperst
In de rubriek Vers geperst

plaatsen we besprekingen

van albums waar een of
meerdere Ntb/Kunsten-
bond-leden aan hebben
meegewerkt. Wil jij zelf een
nieuw uitgebracht album
door ons laten bespreken?
Stuur dan een e-mail naar
info@kunstenbond.nl met
een link om het album te
beluisteren, je naam, je
artiestennaam, je lidmaat-
schapsnummer en relevante
informatie over het album
zoals een persbericht en de
albumcover. Heb je geen
link om het album digitaal te
beluisteren? Stuur dan de cd
op naar het kantoor van de
Kunstenbond:
Sarphatistraat 370,

1018 GW Amsterdam.

ga's dan aan om lid te worden.
Ze kunnen zich aanmelden via
kunstenbond.nl/lidmaatschap.
Heb je vragen of opmerkingen
over je cao, dan kun je een mail
sturen naar karinboelhouwer@
kunstenbond.nl.

Jaarvergadering

Op 2 juni vond in aansluiting
op de VCTN-jaarvergade-
ring (zie p. 24) de jaarlijkse
vergadering van de vakgroep
Muziek in Utrecht plaats.
Samen met de leden bespra-
ken wij de prioriteiten voor

het komende jaar. Stukken

(waaronder het overzicht
van activiteiten) zijn voor
leden te downloaden via de
website.
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The Companions begonnen ooit met een studio in een slaapkamer. Sinds de doorbraak met de single

Ze Huilt Maar Ze Lacht van Maan liep het aantal streams van hun werk op tot boven een miljard. In

januari riep de NMUYV het selfmade auteurs- en producersduo uit tot Songwriter of the Year 2025.
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Sasha Rangas en Stefan van Leijsen
leerden elkaar kennen op de Rock-
academie. Hun beider voorliefde voor
commerciéle popmuziek leidde tijdens
hun studie Muziekproductie al tot
samenwerking.

Ik zat bij het “zwarte gat” van
afgestudeerd zijn’, vertelt Stefan. ‘Na
vier jaar struinen door de speeltuin van
muziek maken krijg je je bachelortitel
en is de vraag: wat nu? Daar antici-
peerde ik op met mijn scriptie Muziek
maken als teamsport.

In cd-boekjes zag ik bij veel liedjes
meerdere auteurs en producers ver-
meld staan, een duidelijk signaal dat
je door samenwerking tot een betere
optelsom komt dan als eenling. Sasha
is songwriter maar kan ook produ-
ceren, bij mij is dat andersom. Die
kruisbestuiving bleek vanaf onze eerste
gezamenlijke schrijfsessies goed te
werken.”

Sasha: In het begin schreven we
zogenaamd op verzoek iets voor arties-
ten als One Direction of Katy Perry.
We waren gefocust op Engelstalig,
alsof we ooit voor de groten der aarde
gingen schrijven. Zo ontstond lang-
zaam een steeds betere en uitgebrei-
dere portfolio.’

kunstenbond.nl/vakgebied/muziek

Stefan: ‘Met die portfolio wilden
we bij een publisher aankloppen:
“Moeten wij niet een samenwerking
aangaan? Wij maken het product en
jullie zoeken naar een combinatie met
een artiest of een project.” We wilden
een voorraad muziek maken die

mensen ervan zou overtuigen om met
ons te werken. Je kan allebei getalen-
teerd zijn of samen ontzettend willen
groeien, maar als iemand iets wil
horen is één liedje niet genoeg. Na een
tijdje hadden we vijftig volledige tracks
gemaakt, demo’s meegeteld.’

Jullie hebben een eigen huisstudio
laten ontwerpen, hadden jullie een
beginkapitaal ?
Stefan: “We hebben onze onafhanke-
lijkheid, het op jezelf wonen, uitge-
steld. Sasha woonde nog thuis, in
Tilburg, ik bij mijn moeder in Dongen.
Op een gegeven moment kon ik een
appartement huren, samen met mijn
huidige vrouw. Daar zat onze eerste
studio, in de grote slaapkamer. Sasha
kwam met de bus naar Dongen. Om
geld te verdienen ging ik lesgeven in
de avonden.”

Sasha: ‘Met dat geld konden we
investeren in die huisstudio, die later

meeverhuisde naar Stefans huidige
woning. Van 9 tot 6 werkten wij daar
samen, van 7 tot 10 gaf Stefan les, vijf
dagen per week. Ikzelf werkte in de
weekends in de Efteling. Zo konden
we ons bedrijf in stand houden. Na
drie jaar sloten we onze eerste publish-
ing deal. We dachten: nu gaan alle
liedjes overal landen, maar dat was
natuurlijk niet zo. We kregen nu wel
echte opdrachten, hoefden niet meer
te doen alsof. De doorbraak kwam pas
een paar jaar later met Ze Huilt Maar
Ze Lacht van Maan. Kort daarvoor was
ik gestopt bij de Efteling. Het vertrou-
wen was er om de sprong in het diepe
te wagen.’

Stefan: “Als songwriters én pro-
ducers hebben we meerdere inkom-
stenstromen, maar zonder streams
of radio-airplay ga je niks terugzien.
Dan is de rit naar degene met wie
je het schrijft in Amsterdam en het
eten onderweg duurder dan wat je
eraan gaat verdienen. Hebben we ook
gehad hoor. Totdat we ineens in een
hogere league zaten van mensen die
met je willen werken. Bij artiesten die
al succes hebben, zoals Maan, is het
makkelijker aansluiten. Die werd toch
al gedraaid. Eindelijk kwamen we op
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interview met Sasha Rangas en Stefan van Leijsen (The Companions)
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‘De droom begon werkelijkheid
te worden, hiervoor hadden we

al die jaren gewerkt’

het niveau dat we ambieerden. Het

is het kip-en-eiverhaal. Je moet jezelf

bewijzen om een kans te krijgen, maar

als je geen kans krijgt kun je jezelf ook
Je g )2 ]

niet bewijzen.’

Hoe was het om voor het eerst Maan
op de radio te horen met jullie liedje?
Sasha: “Verrassend. Het was eigenlijk
een “stille release”, ter promotie van
het aanstaande album. Toen het num-
mer ineens een miljoen streams kreeg,
werd de promotie opgevoerd. Een
bekend radiostation draaide het een
week lang dagelijks zes, zeven keer.
Toen ik dat hoorde heb ik uit enthou-
siasme een uur lang met mijn moeder
zitten bellen. Dat was echt een kantel-
punt, supertof om het eindelijk te zien
gebeuren.’

Stefan: ‘De droom begon werke-
lijkheid te worden, hiervoor hadden
we al die jaren gewerkt. De volgende
stap was om goed te blijven scoren.
We waren er klaar voor, maar toen
kwam corona. We hadden het momen-
tum en dachten: nu zakt het helemaal
in.’

Sasha: “Uiteindelijk is dat meege-
vallen en konden we ons ding blijven
doen. Dat was wel even een angst: is
het allemaal voor niks geweest?’

Stefan: “Het klinkt wat arrogant,
maar we moeten nu regelmatig nee
zeggen tegen projecten. Onze work-
flow zorgt voor veel productiviteit en
output, maar je kan niet alles oppak-
ken. Voor Pommelien Thijs, Metejoor
en Hannah Mae zijn wij bijna comple-
te albums aan het maken. Het aantal
projecten wordt minder, maar de
diepgang is vergroot.”

Kan je aan een liedje horen dat het
van jullie is?
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interview met Sasha Rangas en Stefan van Leijsen (The Companions)

Stefan: ‘Temand zei: “Tk was een album
aan het checken en elke keer als ik
dacht “dit klopt’, stonden jullie namen
erbij.” Dat horen we wel vaker. Al die
artiesten wilden iets maken dat of te
vertalen is naar iets wat we vroeger zelf
tof vonden of recent vet zijn gaan vin-
den. Bij RONDE denken we: vet, met
jullie kunnen we iets in de rocksfeer
doen. En bij Hannah: vet, een artiest
met wie we country kunnen doen.

Met Flemming misschien iets meer
met synthesizer, iets meer poppy. Met
Metejoor een beetje de stadionachtige
Coldplay meets Bon Jovi bij wijze van
spreken. Allemaal even vet, maar wel-
ke rode draad daarin zit, weet ik niet.’

Sasha: ‘Productioneel is er niet één
herkenbaar geluid. Misschien zit het
in de kwaliteit en de liefde die erin zit,
misschien in de songwriting. Een lied-
je schrijven is meestal een lang proces.
De melodie en de hoofdlijn kunnen
snel staan, maar daarna gaan we inzoo-
men, zorgen dat alles helemaal klopt
en goed voelt. We laten weinig aan het
toeval over.’

Stefan: ‘Onze smaak ligt bij muziek
die we vroeger ook tof vonden en dat
is vooral populaire muziek. Ik luister-
de vroeger naar Queen en naar Dire
Straits. Bij ons stond altijd de radio
aan. Sky Radio, Veronica, Radio 10
Gold, daar kwamen de populaire din-
gen vandaan. Tegenwoordig kun je zo-
veel meer kanten op via Spotify. Op de
basisschool werd je beinvloed door de
wat kinderlijker popmuziek. Zo bleef
het wel binnen de pop, dat neem je
mee naar wat je zelf maakt. Sasha en ik
hebben allebei onze eigen achtergrond
aan favoriete muziek die onze creati-
viteit beinvloedt. Het is tof om op een
punt te komen dat je niet per se hoeft
te doen alsof omdat je denkt: volgens
mij werkt dit, of: volgens mij gaat de
muziek deze kant op, dan ga ik dat ook
maken. Ik denk dat wij mede succesvol
zijn omdat we blijven wie we zijn.’
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Jullie zijn altijd blijven opereren van-
wit Brabant?

Stefan: Tk ben geboren en getogen in
Dongen. Daar wil ik blijven wonen,
maar we willen wel privé en werk gaan
scheiden. Ik heb een studio aan huis.
Iedereen komt hier over de vloer, hart-
stikke gezellig, maar het is niet niks.
Soms blijven ze slapen als ze van ver
komen.’

Sasha: ‘We hebben een pand in Rij-
en gevonden om de studio naartoe te
verhuizen. Een groot pand. Dat bood
perspectief op een nieuwe stap, los
van dat we er precies gaan doen wat
we nu doen. Als je succes hebt komen
mensen wel naar Brabant.”

Stefan: ‘Als we nu in Amsterdam
hadden gezeten, had het succes met
de Belgen er anders uitgezien. We
hebben in Belgié veertien top 10-hits
gehad. Metejoor woont hier op 35
minuten afstand, Pommelien op een
klein uurtje.’

Sasha: ‘We zitten altijd samen hier.
Wij kunnen produceren en stemmen
opnemen en daar alles mee doen.
Piano en gitaar spelen konden we
al, andere instrumenten krijgen we
steeds beter onder de knie. Er zijn
wel specifieke dingen die wij uitbeste-
den. Simon Leferink is een bevriende
muzikant en songwriter met wie we
vaak samenwerken. Wat hij toevoegt
is echt een meerwaarde. Soms vragen
artiesten of er met live drums gewerkt
kan worden. Voor de rest blijft het
binnen onze box.”

Stefan: ‘Soms komt een studiomu-
zikant een pedal- of countrydingetje
inspelen. We vragen die mensen vaker,
want je bouwt toch een workflow op
met elkaar. Het is fijn om wat wij als
“klusjes” voelen te kunnen uitbesteden
aan anderen. Met de administratie en
de onderhandelingen doen we dat al.
Jarenlang deden we al die dingen zelf,
tot aan contracten afsluiten toe.’

Sasha: “Voordeel is dat we die stof
nu heel goed snappen. We weten

precies wat er besproken wordt, wat
belangrijk is. Daardoor hebben we
door de jaren heen een steeds beter
beeld gekregen van de belangrijkste
inkomstenstromen, waar je op moet
letten. Dat zorgde er ook voor dat je
iets kan neerzetten wat echt een stevi-
ge basis heeft.’

Stefan: ‘Ondernemerschap is
belangrijk, ook in ons vak. Je werk is
mensen iets laten voelen door middel
van een liedje, maar je moet ook laten
weten dat je bestaat, een administratie
voeren, je klanten benaderen, factu-
reren. Dat is het ondernemerschap en
dat ligt mij wel. Vanaf onze opleiding
had ik iets van: kom maar op. Ook
daarom is het lang zo gegaan, om-
dat we dachten: dat kunnen we zelf.
Totdat je op een punt komt dat je het
niet meer zelf wil doen, omdat het
awkward voelt om de ene dag met de
artiest over de inhoud van de muziek
te praten en de volgende dag met
iemand van het label te moeten onder-
handelen. Door lang alles zelf gedaan
te hebben, snappen we nu beter welk
onderdeel we willen uitbesteden, maar
is het ook makkelijker om mensen te
vertrouwen die je bij je team betrekt,
omdat je snapt wat er gebeurt.’

Hoe weten mensen dat jullie bestaan?
Stefan: ‘Naamsvermelding bij de tracks
op Spotify, dat is onze reclame. Onze
klant is de artiest. En het label. Via
hen verdienen we ons geld en zij weer
via de luisteraar. Mensen in de indus-
trie willen bij toffe muziek weten wie
erachter zit, omdat ze met je willen
werken. Ons product creéert zijn eigen
reclame, als het goed is.

Ik denk dat de route van het heel
lang zelf doen je veel brengt. In de
muziekwereld gaat het om menselijke
relaties. Een artiest kan een half jaar
aan een album werken, maar als het
label ineens zegt: die artiest heeft niet
meer onze prioriteit, dan komt dat
album niet uit. Heb je alles voor niks
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Stefan van Leijsen (Dongen, 1987) en Sasha Rangas (Tilburg, 1992)

« Volbrachten beiden de opleiding Muziek-
productie aan de Rockacademie Tilburg,
respectievelijk in 2013 en 2015.

» Songwriters- en producersduo sinds
2013, vanaf 2015 onder de naam The
Companions.

« Doorbraak met Ze Huilt Maar Ze Lacht -
Maan (december 2019)

» Schreven en/of produceerden bijna drie-
honderd songs, voor onder anderen Nona

(Forever Yours), Flemming (Zij Wil Mij),
Metejoor & Hannah Mae ( Wat Wil Je Van
Mij), RONDE (Bright Eyes), Tino Martin &
Mart Hoogkamer (Hartslag Van De Stad),
Hannah Mae ( Waterdicht), Pommelien
Thijs & Meau (Het Midden), Metejoor &
Luna (Stuk, mei 2025).

o Scoorden talloze top 10-hits in Neder-
land en veertien top 10-hits in Belgié,
waarvan acht nummer 1-hits.

o VRT Zomerhit (Award):

- 2023: Erop of Eronder - Pommelien Thijs

= 2024: Ik Wil Dat Je Liegt - Maksim Stoja-
nac & Hannah Mae

o MIA’s (Music Industry Awards):

=2022: Album Van Het Jaar (Metejoor
- Metejoor) & Hit Van Het Jaar (Onge-
woon - Pommelien Thijs)

=2023: Album Van Het Jaar (Per Ongeluk
- Pommelien Thijs) en Hit Van Het Jaar
(Erop Of Eronder - Pommelien Thijs)

* Door NMUYV uitgeroepen tot Songwriter
Of The Year, op Eurosonic Noorderslag,
januari 2025.

‘Je werk is mensen iets laten
voelen door middel van een
liedje, maar je moet ook laten
weten dat je bestaat’

gedaan. Het is een heftig wereldje wat
dat betreft. Het aantal gewerkte uren
is niet gelijk aan het aantal te facture-
ren uren. Songwriters en producers
verdienen geld op basis van wat uit-
komt en succes heeft, daar moet je je
van bewust zijn. De uitdaging is dat je
een relatie opbouwt met artiesten, dat
je iemand leert kennen. Dat die denkt:
wauw, wat een te gekke samenwer-
king, ik wil dit vaker doen. Zo word je
onderdeel van iemands team. Dan heb
je zoveel succes dat je denkt: wauw, dit
voelt goed, dit moeten we herhalen.

Een andere route is dat je met een
A&R-manager van een bepaald label
een goeie relatie hebt. Iemand die aan
jou denkt als ze een bepaalde artiest
aan iemand willen koppelen. Dat hij
denkt: dat is iets voor The Compan-
ions; goeie gasten, heb ik vaker mee
gewerkt.

Goede, blijvende contacten zijn
vanuit de songwriting- en productie-
hoek belangrijk. Dat gaat een manager
niet voor je doen, dat kan en moet je
zelf doen. Dat is do it yourself. De
totale ervaring moet goed zijn. En dat
is niet alleen muziek maken, maar ook
communicatie, deals maken, sessies
die niet awkward zijn. Het is deels ook
hoe je mensen ontvangt. Dat ze straks
in je nieuwe studio denken: wauw, wat
een pand! En dat wij ons afvragen: wat
zijn hun behoeftes, wat wil de klant?
De Rockacademie leert je allerlei
skills, maar je moet het echt allemaal
zelf doen. Wil je professional worden?
Dan moet je je ook als een professional

gedragen.’
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Wegwijs worden in de wereld van micro-content

Kort maar krachtig

Door Erwin Angad-Gaur Illustratie: Robert Swart

Micro-content, of short form video, met name korte filmpjes op social media, zijn in

muziekexploitatie niet meer weg te denken. Voor veel do-it-yourself-artiesten is het aan

henzelf om social media en short form content te beheren. Wat is er zoal mogelijk?

De belangrijkste plekken om content
te plaatsen zijn TikTok, Instagram,
YouTube Shorts en, veel muzikanten
vergeten het, Spotify. Het algemene
formaat voor videootjes is 9:16 ratio,
zeg maar: mobieletelefoonformaat.
Los van inhoudelijke keuzes — post je
liveclips, praat je je (potentiéle) fans
bij, wat past visueel bij je muziek? —
maken de uiteenlopende technische
eisen van de platforms het leven er
bepaald niet makkelijker op. Een over-
zicht daarom.

TikTok

Wat je ook van TikTok vindt, zichtbaar
zijn op dit platform is verstandig. Al is
het maar door video’s die je voor ande-
re platforms maakt, 66k hier te posten.
Let daarbij op: je mag geen bescherm-
de muziekopnamen rechtstreeks onder
je video zetten. Film je jezelf (of laat je
jezelf filmen) terwijl je een cover zingt,
dan is dat (vreemd genoeg) zelden een
probleem, maar wil je een officiéle op-
name gebruiken, dan is dat alleen mo-
gelijk door in de TikTok-app of op een
pe binnen TikTok zelf uit de muziekbi-
bliotheek van het platform muziek aan
de beelden toe te voegen. Daarbij is de
meest gangbare afspraak met TikTok
dat filmpjes met beschermde mu-

ziek niet langer dan vijftien seconden
mogen duren en dat je meestal enkel
kunt kiezen uit een minuut van een
audio-opname die via de distributeur
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beschikbaar is gesteld. Als je een korte
video edit, is het dus belangrijk om een
‘stille” versie te maken, zodat je binnen
TikTok zelf de muziek er later onder
kunt zetten. Daarbij ben je wel gebon-
den aan het fragment dat daadwerkelijk
in de muziekbibliotheek beschikbaar
is: wil je het tweede couplet gebruiken,
maar loopt de beschikbare minuut en-
kel tot het einde van het eerste refrein,
dan is het tweede couplet simpelweg
niet mogelijk. Je kunt hier rekening
mee houden bij het beschikbaar stellen
van je muziek via je distributeur: veel
distributeurs geven de mogelijkheid te
kiezen welke zestig seconden beschik-
baar gesteld worden.

Instagram
Voor muziekgebruik op Instagram

Editprogramma’s

geldt in grote lijnen hetzelfde als bij
TikTok, met één belangrijk verschil: in
de muziekbibliotheek van Instagram
zijn vaak wél volledige opnames be-
schikbaar. Minder gebruiksvriendelijk
is dat je alleen via de mobiele app toe-
gang hebt tot die bibliotheek. Je kunt
via een desktop wel Reels of Stories
uploaden, maar muziek toevoegen kan
alleen op je telefoon.

Een kleine workflow-tip: omdat In-
stagram onderdeel is van Meta, kun je
in je instellingen aangeven dat Reels of
Stories automatisch ook als “verhaal” op
je Facebookpagina geplaatst worden.
Dat scheelt weer een upload.

YouTube Shorts
In reactie op het succes van TikTok
en Instagram introduceerde YouTube

Voor editwerk is inmiddels vooral het programma CapCut uitgegroeid tot een standaard.

Het is gratis beschikbaar, met een betaalde variant voor wie meer functies wil, en bestaat

zowel voor mobiel als desktop. CapCut is populair onder contentmakers vanwege de

eenvoudige interface, ingebouwde templates en de directe koppeling met TikTok.

Andere veelgebruikte editprogramma’s zijn onder meer:
- VN Video Editor (lichtgewicht, mobielvriendelijk)
- InShot (bekend om de snelle workflow op mobiel)

- DaVinci Resolve (krachtige, gratis desktopsoftware voor wie meer controle wil)

- Adobe Premiere Rush (lichte versie van Premiere, met cloudkoppeling)

Let bij export altijd op het juiste beeldformaat (9:16) en voldoende resolutie

(1080x1920). Veel platforms schalen video automatisch, maar lage kwaliteit straft zich

snel af in zichtbaarheid en indruk.
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zijn eigen variant van korte filmpjes:
YouTube Shorts. Een belangrijk tech-
nisch voordeel: als je jouw YouTube
Music-account koppelt aan je YouTu-
be-kanaal, worden je eigen opnames
automatisch herkend als van jou. Dat
voorkomt veel gedoe met claims of
blokkades. De koppeling is een een-
malige handeling die je via de meeste
distributeurs kunt regelen — een kleine
moeite met veel voordeel op de lange
termijn.

Het algoritme van YouTube
Shorts was oorspronkelijk, net als dat
van TikTok en Instagram, ingesteld
op snel succes en potentieel ‘virale’
filmpjes. Inmiddels is dat veranderd:
YouTube kiest nu steeds meer voor
herkenning van stijl, regelmaat en
publieksopbouw. Net als bij gewone
YouTube-video’s werkt het algoritme
traag, maar betrouwbaar: wie volhoudt
en een herkenbare toon ontwikkelt,
wordt op den duur beloond. YouTube
is bovendien beter ingericht op het
bewaren en ordenen van content — via
playlists, kanalen en zoekfuncties.
Voor muzikanten die inzetten op een

kunstenbond.nl/vakgebied/muziek
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langdurige relatie met hun publiek, of
die werken buiten het ‘virale’ segment,
wordt YouTube Shorts daarom steeds
aantrekkelijker.

Een technisch minpunt: het instel-
len van een thumbnail (zeg maar: het
artwork of de ‘boekcover’ van je video)
kan alleen via de mobiele app, en zelfs
daar beperkt. Je kunt alleen een frame
uitkiezen binnen de video zelf. Op een
desktop is dit helemaal niet mogelijk —

in tegenstelling tot bij reguliere video’s.

Wie dus een professioneel ogende
preview wil, moet vooraf slim monte-
ren, of na het uploaden alsnog schake-
len naar mobiel om het eerste frame te
selecteren.

Spotify

Ook Spotify zet inmiddels in op short
form content. Al langer raadt het plat-
form aan om bij elke track een Canvas
toe te voegen: een korte, herhalende
video van maximaal acht seconden die
tijdens het afspelen van een nummer
zichtbaar is — op mobiel over het hele
scherm, op een desktop rechtsboven.
Volgens Spotify zelf verhoogt zon

video de kans aanzienlijk dat een luis-
teraar een nummer opslaat of toevoegt
aan een playlist. Je plaatst een Canvas
via Spotify for Artists, dat je meestal
eenvoudig op je naam kunt zetten via
je digitale distributeur.

Een tweede, meer experimentele
toevoeging is Clips — korte video’s van
maximaal dertig seconden, bedoeld
om context te geven bij een track.
Muziek toevoegen mag niet; het
zijn video’s waarin je bijvoorbeeld
je luisteraars bedankt, een verhaal
achter een nummer vertelt, of een
kijkje achter de schermen geeft. Clips
worden gekoppeld aan één specifiek
nummer en zijn alleen zichtbaar in de
mobiele app. Hoeveel impact Clips
hebben, is nog onduidelijk: cijfers over
gebruik en effect worden niet gedeeld.
Het blijft dus gissen of en hoe goed ze
werken.

Een technisch nadeel: bij Clips op
Spotify kun je geen aparte thumbnail
instellen. Het eerste frame van je video
is meteen het beeld dat kijkers zien.
Houd daar dus rekening mee tijdens
het editen.
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met medewerking van Peter Boertje, Roy ter Haar, Michael Klier en Patrick Onderweegs

Vers geperst

CHANSONS

Route Soleil Chansons eigen
beheer

Route Soleil, dat zijn zangeres
Maaike Kitslaar en accordeo-
nist/pianist Jaap Somsen. Hun
tweede album Chansonsis een
ode aan de Franstalige ballades.
Het allermooist is Kitslaars
Nederlandse vertaling van Jean
Ferrats On ne voit pas le temps
passer. Ferrat schreef zijn rake
tekst zestig jaar geleden, maar
Door haar vingers glijdt de
tijdis nog steeds even actueel.
Kitslaar zingt in haar moe-
dertaal brutaal overtuigend

en doorleefd. Net als Piaf in
Padam, dat bij Route Soleil aan
de snelle kant is. Ne me quitte
pas van Jacques Brel blijft eeu-
wig mooi en ook Kitslaar weet
met haar eloquente stem de

juiste verdrietige snaar te raken.

Somsen wisselt tussen de negen
nummers met het grootste ge-

mak tussen piano en accordeon.

In het wiegende ritme van Yves
Montands La Bicyclette fiets je
met ze mee door Parijs.

(MK)

www.duoroutesoleil.nl
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Gijs Levelt Playground, Mu-
sic for theatre Level T Records
LTR 6714

Trompettist Gijs Levelt

(Amsterdam Klezmer Band,
Spinifex) componeert o.a. to-
neelmuziek. Playgroundbevat
tweeéntwintig tracks uit zes
toneelstukken. In het openings-
stuk Momentum gebruikt hij
samples van strijkinstrumen-
ten. Het resultaat is bijzonder:
strijkerloops en trompetsound
versmelten tot een fascinerend
lichtvoetig spanningsveld.
Levelt stapelt steeds weer
virtuoos korte fragmentjes op
elkaar in ritmisch ingewikkel-
de patronen. Daaroverheen
improviseert hij ontspannen
jazzy melodielijnen. Verge-
lijkbaar en totaal anders is de

opzet van Augustus, Oklahoma:

hier speelt Levelt met verschil-
lende percussie-instrumenten.
Heel verrassend hoor je ineens
de bezwerende zang van een
Inheemse Amerikaan. De
daaropvolgende drie andere
stukken uit hetzelfde theater-
stuk zijn minder interessant. De
muziek voor Aardgasten is erg
opzwepend. Je krijgt er zeker
zin in om de theaterstukken
allemaal te zien. (MK)
https://gijslevelt.com/item/play-

ground-music-for-theatre/

“TIP JAR

RCAD OF HO RETURM

Tip Jar Road of No Return
Shine a Light Records

Wat hebben Eindhoven en
Austin, Texas met elkaar
gemeen? Het antwoord is: Tip
Jar. Het voordeel van albums
mogen recenseren is dat je soms
steengoeie muziek ontdekt.
Dat ik niet wist dat Tip Jar al
zes eerdere studioalbums had
uitgebracht, wil ik toch wel een
gemiste kans noemen. Maar
gelukkig is daar uiteindelijk de
kennismaking. Wat Bart de Win,
Harry Hendriks en Arianne
Knegt met een gedreven team
uit de US of A neerzetten is
oprecht prachtig. Hun eigen-
tijdse mix van americana, blues,
jazz, country, een beetje easy
listening en bluegrass gecom-
bineerd met close harmony en
uitstekende melodielijnen is
namelijk van een niveau zoals
je dat niet zo vaak hoort. De
opener Road of No Return pakt
je direct in, maar ongemerkt
gaat onderweg de volumeknop
steeds een standje verder
omhoog. En dat zegt veel over
de andere nummers op het
album. Nummer 7, Literal,
heeft bijvoorbeeld zo'n typisch
zomerse westcoastfeel die
helemaal past bij het plaatje
‘raampjes-open-onderweg-in-
de-auto-naar-nergens'. Jongens
en meisjes van onze nationale
radiozenders, lezen en luisteren
jullie mee? (PB)

wwwitipjar.nl

Marleen de Bakker Mena
Mountain Records 7MNTN -060
Marleen de Bakker is harpiste
en op haar debuut-soloalbum
Mena staan negen bijzondere
composities. Ze begint krachtig
virtuoos met Benjamin Britten.
In zijn Suite for Harp opus 83
hoor je haar pronken met haar
grote Lyon & Healy-harp! Maar
ze imponeert ook met Brittens
duistere kanten en heden-
daagse klanken. Ook Handel
heeft zijn Tema con Variazioni
speciaal voor harp geschreven.
De Bakker laat ook zien dat ze
evenveel thuis is in de barokmu-
ziek. Haar klank is hier verfijnd,
de loopjes precies getimed. Het
minimal music-achtige Blauw
van Anne-Maartje Lemereis is
voor mij een van de pareltjes
van deze cd: het flatteren-

de snarengetokkel kabbelt
eindeloos rustig voort totdat
één verrassende noot de boel
intelligent opschudt. Het stuk
is speciaal voor De Bakker
geschreven, net als The Story
of the Dragonfly van Rieteke
Hélscher: zeven korte impres-
sies, waarvan Sparks me raakt.
Fauré is indrukwekkend, maar
de Franse componiste Henriet-
te Renié is pas echt gaaf. Zelf
harpiste wist ze in het impres-
sionistische Contemplation al
haar ziel en zaligheid te leggen.
(MK)

www.marleendebakker.nl
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Michael Simon & Asian
Connection East, West &
Beyond eigen beheer

Weet je hoe een pipa (Chi-

nese luit) klinkt? Zo niet, en
vooropgesteld dat je van jazz
houdt, luister dan naar East,
West & Beyond van Michael
Simon & Asian Connection. De
Rotterdamse trompettist Simon
toerde in 2019 door Taiwan met
lokale muzikanten en nam daar-
na deze plaat op. Hij vertelt: 'lk
heb mijn muziek geherdefini-
eerd in Aziatische liedjes, die
voor mij een gevoel van stilte en
geaardheid uitstralen, anders
dan alle andere melodieén!
Innerlijke vlam begint met
Hauyi Tsai op de pipa. Over
diens vrolijk makende loop zet
Simon zijn ultracoole trompet-
geluid. Dit is echt meeslepende
cross-overmuziek. Het korte
Tonada del cabresterois een
flitsend duo tussen deze twee
topmuzikanten. Nieuwjaars-
resolutie begint met lkeda
Kinya op bas. In dit laidback
gespeelde nummer versmelt
Simons geluid met de saxofoon
van Minyen Hsieh en Tzu Yu
Huang op drums: steengoede
steevast swingende mellow jazz.
Sawunggaling is een soulvolle
ballad van de pianist Sri Hanu-
raga: na zijn langzame inleiding
van licht verschoven akkoorden
improviseert Simon met warme
klanken. (MK)

michaelsimon.nl/albums/east-west-

and-beyond

kunstenbond.nl/vakgebied/muziek

Maurice Rugebregt Patience
eigen beheer

De Nijmeegse gitarist en
componist Maurice Rugebregt
heeft net zijn vierde album
Patience uitgebracht. Hij schrijft
en speelt vooral lyrische jazz

en melancholische samba’s.

Het podium deelt hij vaak

met vrienden en familie. Op
Seducao do Sul speelt hij zoals
haast op alle nummers samen
met gitarist Tim Langedijk.

Dit swingende duet heeft hij
speciaal opgedragen aan zijn
vrouw Linda, die de cd-cover
vorm heeft gegeven. Hun
dochter Merel zingt de Frank
Ocean-cover Sweet life met
verfrissende stem. Op Foi

um Prazerbegeleidt hij de
eveneens Molukse elektrische
gitarist Rafael Devante Sinay
fijnbesnaard op de akoestische
gitaar. Zangeres Anne Chris
staat met Waiting for the sun to
shine twee keer op deze plaat.
Van het originele nummer heeft
Axil0tl een remix met strijkers
en dreunende bassen gemaakt.
Voor zijn bossanova Quero te
Abracar heeft Tamara Maria
Tahalele de tekst geschreven. Ze
zingt deze met haar unieke stem
met een Molukse touch. Pas op
de een-na-laatste track Song for
F. L. horen we Rugebregt in zijn
eentje: wat een (sympathieke)
bescheidenheid. (MK)

mauricerugebregt.com

Jodymoon The Machine

Het muzikale duo Jodymoon
bestaat al sinds 2006. Zange-
res-pianiste en gitarist Digna

Janssen en multi-instrumen-
talist Johan Smeets zijn dus
allesbehalve nieuwkomers. En
dat hoor je. Zelfs in zo'n kleine
bezetting brengen ze opvallend
‘veel muziek': stevig, gelaagd
en authentiek. Hun nieuwste
album The Machineis daar een
krachtig voorbeeld van.

Sterke, melodieuze composi-
ties, die extra diepgang krijgen
door de expressieve en vertel-
lende stem van Digna Janssen.
Johan Smeets voegt hier vervol-
gens meerdere muzikale lagen
aan toe - op zo'n manier dat je
het gevoel hebt naar een vier-

of vijfkoppige band te luisteren.

De songs balanceren tussen
folk, pop, blues en singer-song-
writer en weten zowel muzikaal
als tekstueel te overtuigen. Elk
lied heeft een eigen verhaal,

en Digna weet goed hoe dit
verhaal zingend te ‘vertellen’,
waardoor je makkelijk geboeid
blijft. De rauwe eerlijkheid van
hun muziek, gecombineerd met
de krachtige uitvoering, maakt
The Machine tot een album dat
je niet snel loslaat.

Geen achtergrondmuziek, maar
muziek die je aandacht opeist.
Compact in bezetting, pakkend
in zeggingskracht. (RtH)

www.jodymoon.com

Jacco Muller en Victor Ghan-
nam Alhambra by Night
Mihrab Records

Jacco Muller staat bekend om

zijn virtuositeit op de flamen-
cogitaar. Onder leiding van de
legendarische flamencogitarist
Paco Pefia studeerde hij aan het
Rotterdams Conservatorium. De
uit Amerika afkomstige Victor
Ghannam is gespecialiseerd in
de ud en qanun, twee traditi-
onele Arabische snaarinstru-
menten.

In 2009 nam dit virtuoze duo
hun eerste album Viento del
Desierto op. Hieruit bleek dat
de twee verschillende mu-
ziekwerelden, flamenco en de
Arabische klanken, heel goed
samengaan.

Alhambra by Nightis inmiddels
het derde album van de twee
musici. Een betoverende mu-
zikale reis, geinspireerd door
het majestueuze Alhambra in
Granada, Andalusié. Meester-
lijk gespeeld en superfijn om
naar te luisteren. De sfeervolle
ritmische begeleiding is van
percussionist Eddy Fadel.

De muziek klinkt mysterieus in
Mirror Images en Desert Sand
en avontuurlijk in River Darro.
Mooi om te horen hoe in Blue
Sky Rumba het vraag-en-ant-
woordspel tussen ud en
flamencogitaar zo goed werkt.
Je vergeet bijna dat het hier om
twee verschillende muzikale
culturen gaat. Het album Al-
hambra by Night s te beluiste-
ren op vinyl en op Spotify. (PO)
www.jaccomuller.com
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Producer rakenDra Smit geeft voorlichting over muziekproducties. Dus over zaken als
opnametechniek, rechten, contractvormen, exploitatie etc. Leden van Ntb/Kunstenbond
en VCTN kunnen hem op maandag en dinsdag benaderen met al hun vragen op dit gebied.
Veel van de gestelde vragen komen steeds weer terug. Een aantal hiervan beantwoordt hij

in deze rubriek.

~ Eerste Hulp
‘Bij Opnamen

Vraag: Hoe breng je anno 2025 een album in eigen beheer uit, waar moet je op letten?

In eigen beheer, ook wel DIY genoemd, betekent niet dat je alles
zelf doet maar in ieder geval wel zonder een platenmaatschappij. In
dit verband is het belangrijk om te weten dat Universal Music Group
(UMG) Downtown Music wil overnemen. Hierdoor zal een aanzien-
lijk cluster van bedrijven in de DIY-sector onder de paraplu van
UMG vallen. Naast PIAS, dat in 2024 werd overgenomen, zullen dan
ook CD Baby, Fuga en Songtrust deel uitmaken van het UMG-impe-
rium.

Deze consolidatie lijkt het voor musici moeilijker te maken om

hun muziek in eigen beheer te exploiteren.* Toch zijn er nog altijd
genoeg mogelijkheden.

DlY-distributieplatforms

Het uitbrengen van muziek in eigen beheer is tegenwoordig tech-
nisch laagdrempelig en goedkoop. Met behulp van distributieplat-
forms zoals DistroKid, Ditto en TuneCore kun je muziek wereldwijd
verspreiden via streamingdiensten als Spotify en Apple Music. Deze
distributieplatforms blijven populair vanwege de lage kosten maar
de grote streamingdiensten leveren wel steeds minder op. Alterna-
tieven zoals Bandcamp, Soundcloud en Patreon bieden meer auto-
nomie en worden daardoor steeds interessanter voor DIY-artiesten,
ook omdat je geen grote hoeveelheid streams en volgelingen hoeft
te halen om substantieel te verdienen.

Directe fanrelaties

Met exclusieve content en directe interactie op platforms als Dis-
cord, Patreon en traditionele sociale media versterk je de band met
het publiek en je fans in het bijzonder. Dit vergroot de kans op een
vaste basis van luisteraars en supporters. Vergeet ook het belang
van een traditionele e-maillijst niet als stabiele communicatietool.

Marketingstrategieén
Korte video's op platforms als TikTok, Instagram Reels en YouTube
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Shorts zijn gebruikelijk om nieuwe muziek onder de aandacht te
brengen. Online samenwerking met influencers maar vooral met
andere musici en artiesten kan bijdragen aan een groter bereik. Dit
kan gaan om het (co)produceren van elkaars geluidsopnameproduc-
ties, gezamenlijke optredens en online promotieactiviteiten. Daar-
naast blijven betaalde advertenties op sociale media een efficiénte
manier om ook specifieke doelgroepen te bereiken.

Sync-licenties

Songtrust (straks wellicht onderdeel van UMG) is een belangrijke
speler in het veld van DIY-sync-licenties. Diverse andere niet aan
grote bedrijven gelieerde distributieplatforms bieden deze dienst
ook aan. Het grote voordeel ten opzichte van traditionele muziek-
publishers en labels is dat deze diensten vaak kortere contract-
termijnen hanteren tegen lagere royalty’s (ca. 15% versus 33 tot
50% bij traditionele publishers en 80% bij labels). Laat dit soort
contracten echter altijd juridisch controleren om onaangename
verrassingen te voorkomen.

Onafhankelijkheid in een geconsolideerde markt

De toenemende consolidatie in de muziekindustrie, zoals zichtbaar
bij de overname van Downtown Music door UMG, zet de onafhanke-
lijkheid van DIY-artiesten onder druk. Het is daarom belangrijk om
alert te blijven op veranderingen in de voorwaarden van distributie-
platforms en sociale media. Vooral met betrekking tot het gebruik
van je muziek voor Al-training of remixes zonder toestemming. De
voorwaarden worden vaak onaangekondigd veranderd. Je wordt
verondersteld dat zelf regelmatig te controleren, alsof je niets
beters te doen hebt!

* De Europese Commissie is in april 2025 een diepgaand mededingingson-

derzoek gestart naar de voorgenomen overname.
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SASHA RANGAS VAN SONGWRITING & PRODUCTION DUO THE COMPANIONS

‘Met mijn compagnon Stefan
kies ik voor Gravity van John
Mayer en dan specifiek de live
versie in het Nokia Theatre in
Los Angeles, van december
2007. Te vinden op het album
Where The Light Is.

Niet dat ik de oorspronkelijke
studioversie niet goed vind,
maar deze was de eerste die ik
hoorde. De plaatversie duurt
vier minuten, deze bijna tien.
Ik weet niet hoe het was ge-
weest als ik de studio-opname
als eerste had leren kennen,
maar bij de live versie vind

ik het vooral heel tof hoe het
nummer naar het einde toe is
opgebouwd naar een climax.
Vooral door die geweldige
gitaarsolo van Mayer. Het is
een van de beste voorbeelden

van nummers die heel klein
beginnen en langzaam groter
worden op een toffe manier.
In het begin zingt hij een
stukje uit I've Got Dreams To
Remember van Otis Redding.
Ik vind dat wel passen in het
geheel. Dat zorgt ervoor dat
het liedje technisch gezien nég
kleiner begint, ook al hoort
het feitelijk niet bij de song.
Stefan heeft mij kennis laten
maken met de muziek van
John Mayer, als eerste door
mij die live versie van Gravity
te laten horen. Het klinkt
misschien heel gek voor
iemand die van jongs af aan
met muziek bezig is, maar op
dat moment besefte ik pas
goed wat voor belangrijke
rol de gitaar kan spelen in de

muziek en wat voor veelzijdig
instrument dat is.

Als songwriters- en produ-
cersduo vinden wij de stem
van een artiest ook heel
belangrijk. John Mayer is niet
de vocalist die technische
hoogstandjes a la Céline Dion
weet te produceren, maar zijn
stem raakt mij zeker. Nog be-
langrijker zijn wellicht zijn me-
lodieén. Het is alsof die deel
uitmaken van mijn muzikale
identiteit, alsof die onbewust
in mijn melodische DNA zijn
doorgedrongen wanneer ik
bezig ben met componeren.
De tekst? Ik moet eerlijk
bekennen dat ik die nu pas
voor het eerst heb opgezocht.
Ik dacht: o, bedoelt hij dat? Bij

het luisteren naar muziek ga
ik in eerste instantie op mijn
gevoel af, op wat het nummer
mij doet. De tekst van Gravity
is niet erg lang, maar nu ik die
gezien heb komt hij ook wel
binnen. Ook op dat vlak vind
ik de song heel nice.

Meestal draai ik 'm als ik in de
auto zit. Dan gaat de volume-
knop wel standaard omhoog,
al is dat niet per se nodig.
Belangrijk is dat het nummer
een deel van de identiteit van
ons als The Companions (zie p.
6-11, red.) weerspiegelt. Onze
liefde voor tracks die groots
klinken is mede tot stand
gekomen door dit nummer,
het is een voorbeeld voor wat
wij tof vinden in onze eigen
producties.




Uit het leven van een lobbyist

Het hoofd koel houden

Kunstenbond-belangenbehartiger Peter van den Bunder neemt je mee in een week waarin

het erop aankwam voor de btw op cultuur. Wat doe je als lobbyist als de spanning oploopt,

ministers zich stilhouden en de politiek wankelt?

Door Peter van den Bunder

Maandag 14 apri] ......................

De week van de waarheid
Spannende week: gaan ze die btw-ver-
hoging nu echt terugdraaien? De dag
begint met berichten in de gezamen-
lijk lobby-appgroep ‘Bondgenoten
#geenhogerebtw’. Zondag was er co-
alitieoverleg, de politieke podcast De
Stemming stelt dat de btw-deal rond
is, maar bevestigt dit niet. Het AD
bericht dat het kabinet nog op zoek is
naar de benodigde 1,3 miljard euro om
de btw-verhoging terug te draaien.

Zoals zo vaak is het niet één lobby
waar je mee bezig bent. Deze week
spelen ook het mediadebat (met hete
hangijzers als de toekomst van de
NTR en fair practice bij de publie-
ke omroep), de atelier-enquéte in
Amsterdam en de follow-up van het
zzp-debat.

Ik volg het mediadebat met een
schuin oog live en op X. De Kamer wil
niet dat de NTR versnipperd wordt.
Een motie om eerlijke betaling (fair
pay) als bindende norm op te nemen
gaat het niet halen, de motie vraagt
ook om extra geld terwijl de meerder-
heid wil bezuinigen op de omroep.
Dat wordt dus op zoek naar een nieuw
haakje om fair pay te borgen. Een mo-
tie om bij de uitwerking van de plan-
nen voor hervorming van het publieke
bestel makers, vakbonden, vertegen-
woordigers van kleine producenten en
onafhankelijke producenten actief te
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betrekken en hun positie wettelijk te
borgen haalt het wel.

Aan het eind van de dag nog een
klein lichtpuntje: na drie keer uitstel-
len ligt er een nieuw voorstel voor
een werkbezoek van de minister van
Sociale Zaken. Onder voorbehoud,
natuurlijk. Het is en blijft immers
politiek Den Haag.

Dinsdag 15 april

Eris hoop .......

De dag begint met overleg van de
Taskforce Culturele en Creatieve
Sector. Hierin zitten we samen met
collega-organisaties en branchevereni-
gingen. Samen bepalen we de koers,
wisselen we informatie uit, verdelen
we taken. De overlegstructuur die
we tijdens corona opbouwden, werkt
nog altijd als ruggengraat van de
cultuurlobby.

Vandaag overheerst de spanning in
de btw-lobby-appgroep. Op 16 april
wil de coalitie eruit zijn. Aan het begin
van de avond sijpelt het bericht door
dat de btw-hobbel is genomen, maar
over tal van andere onderwerpen is
nog niets bekend. ‘Mooi mooi: nog net
geen witte rook’, app ik. De voorberei-
dingen voor een persreactie liggen per
scenario klaar.

Het afgelopen jaar hebben we
als lobbygroep btw alles uit de kast
gehaald: brieven, gesprekken met

politici, campagneacties, persaandacht.

We wilden geen kans onbenut laten:
scherp zijn op het juiste moment, altijd
op zoek naar drukpunten.

Lobbyen is zelden een rechte lijn.
Het is een proces met een duidelijk
doel, een grillig pad en een onzekere
uitkomst. Gelukkig stonden steeds op
het goede moment genoeg partijen
voor een politieke meerderheid achter
de plannen om de btw-verhoging terug
te draaien.

Onze nieuwsbrief met de ate-
lier-enquéte is uitgezet, de eerste
reacties komen binnen. Verder komt
onrust over reorganisatieplannen van
kunstacademie St. Joost op me af. Zo
zien onderwijsbezuinigingen er con-
creet uit: veel flexibele contracten die
niet worden verlengd.

Woensdag 16 april
Succes vieren, maar met beleid
Het nieuws begint te lekken. Ze zijn
eruit. Mijn telefoon wordt mijn beste
vriend en ergste vijand: ik refresh alle
apps vaker dan me lief is. Politiek lijkt
de wedstrijd gespeeld; dit voelt als het
kantelpunt.

Rond het middaguur: een eerste,
voorzichtige bevestiging van een pro-
minent Kamerlid. Uit zichzelf begin-
nen ze er niet over. De onderhande-
laars venten hun succes uit voor de
eigen achterban. Het terugdraaien van
de btw-verhoging, dat is een ‘moetje’,
afgedwongen door de oppositie. Later:
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een niet-ontkennende reactie van de
minister die over de voorjaarsnota
gaat. Dat durven we te lezen als groen
licht. De btw-verhoging voor cultuur is
van de baan!

Een klein feestje op kantoor — maar
voorzichtig. Want: wanneer claim je
een succes? Te vroeg is riskant, te laat
is zonde. In overleg met onze commu-
nicatie-collega’s zetten we met gepaste
trots een positief bericht klaar. Dat het
is gelukt!

De lobby heeft gewerkt. Samen-
werken, afstemmen, geduld hebben:
het loont. De felicitaties stromen
binnen — van collega’s, partners, leden,
andere makers. En terecht: dit hebben
we samen gedaan.

Donderdag 17 april .................

Alert blijven en genieten
Vandaag moet de ministerraad het ak-
koord officieel beklinken. Dat doen ze:
het besluit wordt genomen. Wat vooral
telt: het is niet bij het voornemen om
btw-verhoging met de voorjaarsnota
terug te draaien gebleven. De toe-
zegging is nu ook politiek geregeld,

de dekking van het gat is gevonden

en is structureel. De inkomstenbe-
lasting gaat minder omlaag dan het
kabinet eerst wilde. Morgen wordt

de voorjaarsnota openbaar. Dan nog
twee rondes voorjaarsnota (Tweede en
Eerste Kamer) bij wet athandelen, en
dan is het écht een juridisch feit dat de
verhoging is teruggedraaid.

De eerste berichten hoe de mara-
thononderhandelingen zijn verlopen
komen naar buiten. Vandaag is het
lekker nagenieten. s Middags is er
een spontaan georganiseerde borrel
in Utrecht, ik kan er helaas niet bij
zijn, Ronald (directeur van de Kun-
stenbond) wel. Op kantoor is er taart,
heerlijk om samen van te genieten.

Goede Vrijdag, 18 april
Het eiis gelegd-......

De nota ligt op tafel, zwart-op-wit:

kunstenbond.nl/vakgebied/muziek

Lobbyen is zelden een rechte
lijn. Het is een proces met een
duidelijk doel, een grillig pad

en een onzekere uitkomst

geen btw-verhoging op cultuur. Nog-
maals de blijdschap en de felicitaties
onderling. Ik en anderen lezen de nota
snel door: zitten er nog verrassingen
in? The devil is in the detail. Met de
nota wordt ook zichtbaar waar de pijn
zit. Veel uitstel en vooruitschuiven. En
de kaasschaaf hanteren. Prijscompen-
satie wordt gehalveerd, dat betekent
interen. Want terwijl de btw wordt
teruggedraaid, worden er bijvoorbeeld
in het onderwijs alweer nieuwe extra
bezuinigingen aangekondigd. Voor
gemeenten worden tekorten voor 2026

afgewend, daarna dreigt nog steeds
een gat, wat ook consequenties heeft
voor cultuur lokaal. Kranten koppen
over hogere huren, minder geld naar
zorg en een kortere ww. Als vakbond
zijn we namelijk ook altijd bezig met
het grotere plaatje en een volgende
uitdaging.

Afspraken voor komende week
worden gepland, zoals een bezoekje
aan de nieuwe cultuurwoordvoerder
van de VVD, Eric van der Burg, en
een gesprek met film- en AV-produ-
centen over onze zzp-brief aan de
Tweede Kamer en organisatie van het
werkbezoek van minister Eddy van
Hijum.

Dus ja: laten we deze overwinning
vieren. Maar ook vooruitkijken naar
wat er nog komt. En dat doen we
graag samen met jou.

- ingezonden mededeling -

Plus One Legal:
A-Lab / Lab 104
Overhoeksplein 2
1031 KS Amsterdam

Plus One Legal:

mr. Bjorn Schipper is een ervaren entertainmentadvocaat en
oprichter van Plus One Legal in Amsterdam. Een intakege-
sprek van een half uur is gratis. Voor leden van de Kunsten-
bond geldt een gereduceerd uurtarief van € 150,= (exclusief
btw en externe kosten). Voor procederen geldt een uren-
maximum van 50 uur tegen het genoemde gereduceerde
uurtarief. Het normale (basis)uurtarief is € 200,= (exclusief
btw en externe kosten) en geldt bij procedures vanaf 50 uur.

www.plusonelegal.nl
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De hoge druk van

een onzeker bestaan

Muzikanten, en vooral freelancers, hebben opvallend vaak last van psychische problemen.
BiMpro vindt dat er nog te weinig aandacht is voor de mentale gezondheid van musici en wil
haar leden waar nodig steun bieden.

Volgens een Zweedse enquéte
onder zo'n 1500 muzikanten
komen mentale gezondheids-
problemen in onze beroeps-
groep drie keer vaker voor dan
gemiddeld. Maar liefst 73% van
de respondenten geeft aan wel-
eens te kampen met geestelijke
klachten. In de leeftijdscate-
gorie tussen 18 en 25 jaar ligt
dat percentage zelfs nog hoger,
rond de 80%. Twee derde van
de ondervraagden heeft last van
depressie, en zeven van de tien
worden geplaagd door sociale
angsten. Meer dan de helft zegt
hier moeilijk over te kunnen
praten, of dat niet te durven.
Weinigen zoeken professionele
hulp. Menige muzikant doet aan
‘zelfmedicatie’ in de vorm van
drank of drugs.

Bij een soortgelijke studie in
Groot-Brittannié met 2200
deelnemers kwamen de onder-
zoekers Sally Anne Gross en
George Musgrave tot niet min-
der schokkende bevindingen.
In hun boek Can Music Make
You Sick? concluderen ze dat je
gezien de geestelijke gezond-
heidsrisico’s veel riskeert door
in onze sector te werken.
Mentale problemen doen zich
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tekst: Fleurine Verloop

overigens met name voor bij
musici die geen vaste les- of
orkestbaan hebben en moeten
dealen met bijvoorbeeld de
nijpende onzekerheid of ze hun

huur zullen kunnen betalen, of

ze al dan niet gevraagd zullen
worden als solist, en of hun

muziek of muzikantschap een
voldoende hoog niveau heeft.

Bovengenoemde cijfers zijn
opvallend genoeg. Des te op-
vallender is het dat er zo weinig
over deze problematiek wordt
gesproken. Alsof dat taboe is.
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Oorzaken

Er zijn tal van mogelijke

factoren aan te wijzen die ons

beroep extra uitdagend maken:

1. Jeleidt een onregelmatig
leven.

2. Hetinkomen is instabiel.

3. Eris de voortdurende men-
tale druk van zelfmotivatie.

4. Jekan je als muzikant
‘overbodig’ voelen (dit is
verergerd sinds de pan-
demie, toen we letterlijk
‘niet-essentieel’ genoemd
werden).

5. Dezelfde hooggevoeligheid
die maakt dat je sterk en
invoelend communiceert op
je instrument, kan je parten
spelen in andere delen van
jeleven.

6. Er gaat veel tijd zitten in
allerlei vervelende klusjes
waar je niet voor in de
wieg gelegd bent - zoals je
sociale media onderhou-
den, jezelf en je materiaal
voortdurend promoten, je
boekhouding bijhouden
over tientallen verschillende
werkgevers per jaar.

7. Je moet te veel buitenmuzi-
kale jobs ernaast doen om
toch rond te komen.

8. Alsje (soms) financieel
afhankelijk bent van familie-
leden of partners met een
vast inkomen, kun je gebukt
gaan onder gevoelens van
schaamte of angst.

kunstenbond.nl/vakgebied/muziek

9. Lang toeren kan zorgen
voor slechte slaap, onge-
zond eten en weinig ruimte
om tot jezelf te komen en
kan leiden tot een burn-out.

10. In veel andere beroepen
is hard werken iets wat
beloond wordt, bij musici
(en andere kunstvormen) is
dit lang niet altijd het geval.
Het feit dat zelfs als je heel
hard studeert, of heel veel
nieuw materiaal schrijft,
dit niet per se leidt tot een
succesvolle carriére, is een
ingewikkeld gegeven. Het
kan zorgen voor een laag
zelfbeeld.

11. Subsidieaanvragen schrijven
is tijdrovend, en ook om
moedeloos van te worden
als ze 90-95% kans hebben
om te worden afgewezen.
Elke afwijzing werkt demoti-
verend: subsidie krijgen lijkt
iets voor de 'lucky few".

12. Audities doen en afgewezen
worden is frustrerend.

13. Vrouwelijke musici voelen
zich daarnaast nog vaak
onderdrukt en niet vrij
door seksisme en seksueel
grensoverschrijdend gedrag
op de werkvloer.

Het is een lange lijst, die dui-
delijk maakt dat er een enorme
behoefte moet zijn aan steun en
mentale voorbereiding op het
muzikantschap, zowel tijdens

de opleiding als daarna in het
werkveld.

Neurodiversiteit
Noemenswaardig is ook het feit
dat het percentage muziekstu-
denten dat op het spectrum zit
(autisme, ADHD e.d.) net als bij
leerlingen op andere kunstop-
leidingen opvallend hoog is.
Het bestuur van Voice for Jazz
Musicians in Europe initieer-

de in 2024 een onderzoek
onder dertig conservatoria
binnen acht Europese landen en
stelde in dat onderzoek onder
andere de vraag in hoeverre
conservatoria uitgerust waren
om neurodiverse leerlingen
extra begeleiding te geven

of musici in opleiding met
psychologische problemen op
te vangen. Slechts drie van die
dertig conservatoria gaven aan
hiermee bezig te zijn. Gelet op
de resultaten van de eerderge-
noemde enquétes zijn dat er
veel te weinig.

Support

Muzikant zijn kan stress met
zich meebrengen omdat je altijd
alles zelf moet doen. Je staat
hierin vaak alleen, maar dat
hoeft niet zo te zijn binnen je
beroepsvereniging.

De mentale gezondheid van
muzikanten moet bespreekbaar
worden. BiMpro wil daaraan bij-
dragen en hoort graag van haar

leden hoe zij hierover denken.
Misschien is er bijvoorbeeld
behoefte aan een plek waar je
terechtkan met je zorgen, een
community van mensen die
elkaar motiveren en stimuleren,
zodat je je ondersteund voelt.
Leden die suggesties hebben of
support zoeken, kunnen mailen
naar support@bimpro.nl.

Lid worden? Ga naar www.
bimpro.nl.

Meer lezen?

Lake Schatz, '73% of musicians re-
port suffering from mental illness),
CONSEQUENCE, 8 mei 2019
Miranda Wilson, ‘Musicians and
Mental Health: A Toxic Culture Ta-
kes Its Toll on Players’ Well-Being),
Strings Magazine, januari-februari
2024

Sally Anne Gross en George Mus-
grave, Can Music Make You Sick?:
Measuring the Price of Musical
Ambition, uitg. University of West-
minster Press, 2020
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Fraudezaak zorgt voor
vertraging

De jaarvergaderingen van
Buma en Stemra, oorspron-
kelijk gepland voor half mei,
werden op het laatste mo-
ment afgelast vanwege een lo-
pend onderzoek naar externe
fraude met uitkeringen. Het
betrof bij elkaar 107.000 euro
over 81 ‘fake accounts'. Op
het totaal van de incasso een
kleine gebeurtenis, maar een
punt van voldoende zorg om
nader onderzoek te doen. Het
bestuur achtte het daarom op
dat moment niet verantwoord
om de jaarrekening ter stem-
ming voor te leggen.

De afgelasting leidde helaas
tot bredere vertraging. Naast
de jaarrekening stonden ten-
slotte ook andere belangrijke
onderwerpen op de agenda,
zoals benoemingen in de

B VERENIGING
VOOR
5 MUZIEKAUTEURS

Raad van Toezicht, Raad van
Aangeslotenen en de aanstel-
ling van een interim-CFO. Ook
het geplande gesprek met
leden over onder meer Al-be-
leid werd verdaagd.
Inmiddels zijn de vergaderin-
gen op 30 juni alsnog gehou-
den. VCTN en Kunstenbond
reageerden eerder kritisch
op het uitstel. Erwin Angad-
Gaur, directeur van de VCTN:
‘Natuurlijk begrijpen we dat
je over een lopend onderzoek
niet alles kunt delen, maar
dat hoeft andere belangrijke
gesprekken en besluiten niet
in de weg te staan. We zijn blij
dat het gesprek met de leden
alsnog heeft plaatsgevonden,
maar denken dat het uitstel
onnodig was.

Voordrachten
In januari 2025 besloot Alex-

ﬁé Mail ons uw BumaStemra-nummer!

*://P

Leden van de Kunstenbond die (ook) actief zijn als muziek-
auteur zijn tevens lid van de VCTN.

Voor ‘erkenning’ van de VCTN vraagt BumaStemra ons
(jaarlijks) een ledenlijst met BumaStemra-nummers van de
leden aan te leveren aan een onafhankelijke instantie, die
deze gegevens vertrouwelijk zal behandelen. Hoe meer
leden wij op deze wijze aantoonbaar kunnen representeren,
hoe groter onze invloed! Wij vragen onze leden, voor zover
zij dat nog niet gedaan hebben, ons daartoe hun 7-cijferige
(!) BumaStemra-relatienummer te mailen en onze inzet voor
een sterkere positie voor auteurs en een betere BumaStem-

ra te steunen.
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ander Beets na ruim vier jaar
te stoppen als lid van de raad
van toezicht van BumaStem-
ra. De VCTN droeg Wiboud
Burkens (op dat moment lid
van de Raad van Rechtheb-
benden) voor als zijn opvol-
ger, en Susanne Alt (onder
meer ook lid van de Leden-
raad van de Kunstenbond) als
opvolger van Wiboud in de
Raad van Rechthebbenden.
Beiden werden tussentijds
benoemd op de vacante zetels
en waren verkiesbaar voor
definitieve benoeming op de
jaarvergaderingen van Buma
en Stemra.

Volg de VCTN ook op Insta-
gram

Naast het account van Ntb en
VCTN op X (voorheen: Twit-
ter) en onze Facebookpagina,
is de VCTN ook te vinden op
Instagram, via vctnntb. Volg
ons voor nieuwtjes over de
VCTN zelf, maar ook over alle
andere ontwikkelingen rond
het muziekauteursrecht en de
auteursrechtwereld.

VCTN-jaarvergadering
2 juni vond voorafgaand

VCTNNTB

aan de jaarvergadering van
de vakgroep Muziek de
VCTN-jaarvergadering plaats.
We spraken over het beleid
van Buma en Stemra en van
BUMA Cultuur en de rol van
onze vertegenwoordigers
daarbinnen. De jaarrekening
2024 werd door de leden
goedgekeurd. Stukken van de
vergadering zijn voor leden
na te lezen via de website.
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AV WzLLMAAS ?

Zelf doen!

Met de gages die theaters, popzalen en andere podia
tegenwoordig betalen is het voor muzikanten bijzon-
der ingewikkeld een redelijk inkomen te vergaren.

En wanneer je zogezegd ‘recording artist’ bent is het

al niet veel gemakkelijker: de verdeelsleutels van
streaming kennen we langzamerhand wel. Wanneer de
strijkstok (btw, labels, streamingdienst zelf, etc.) over
de opbrengst is heen gegaan blijft er voor degenen die
het werk gecreéerd hebben een grijpstuiver over, en in
sommige gevallen zelfs dat niet. Sessiemuzikanten die
hun medewerking aan een opname hebben verleend
die via Spotify afgespeeld wordt krijgen daarvoor
helemaal niets. Althans, binnenkort zal bij een aantal
sessiemuzikanten een plusje op hun Sena-afrekening
te zien zijn. Want sessiemuzikanten die meespelen op
een track die in een kalenderjaar meer dan 1.000.000
streams heeft behaald krijgen daar een vergoeding
voor. Dankzij een deal tussen Kunstenbond en NVPI.
Hard aan gewerkt, graag gedaan. Het is misschien niet
veel, maar het is een begin!

Alles bij elkaar opgeteld hebben wij muzikanten echter
meestal een bescheiden inkomen.

Er zit dus niets anders op dan alles zelf te gaan doen.
Geen manager of label dus, maar zelf uitbrengen. Dus
ook zelf je promotie gaan doen en ervoor zorgen dat
je werk bekend wordt bij het grote publiek. Gewoon
even alle radio- en tv-stations af met je nieuwe muziek.
Ook de boekingen doe je bij voorkeur zelf, dat be-
steed je liever niet uit. Scheelt toch snel zo'n 15% van
de gage. Het enige wat je daarvoor hoeft te doen is
een club- of theatertourtje boeken, je stuurt even een
e-mailtje naar al die programmeurs en klaar is Kees.

Uiteraard speel je bij je optredens alleen eigen re-
pertoire: dan krijg je namelijk via Buma nog een leuke

bijdrage voor je liveoptredens. Het repertoire, dat je
helemaal zelf zonder engineer of producer opneemt
in je DIY-studio, schrijf je natuurlijk niet samen met an-
deren, maar helemaal alleen: tekst én muziek naar jou,
geen publishing, dus je houdt alles in eigen zak.
Touren is heel duur. Dus weg met de tourmanager/
chauffeur en als we het qua productie simpel houden
kunnen we zonder eigen FOH-engineer, die moni-
tor-engineer was allang wegbezuinigd. De meeste
liveacts hebben percussie-, blazers- en strijkerspartijen
al op de backingtrack staan, dus ik zou voor willen
stellen dat we de drums, bas, gitaren en keys daar ge-
woon bijzetten. Scheelt ook weer irritatie, want met die
sessiemuzikanten heb je altijd gezeik (te laat, oortjes
vergeten, dubbele boeking).

Catering: zelf koken. In een tupperwarebakje meene-
men en op de locatie opwarmen in de magnetron. Dat
is in de Nederlandse theaters trouwens al zeer gebrui-
kelijk, dus daar kijkt niemand van op. Zelf een moestuin
nemen, scheelt ook weer boodschappengeld. Wel een
paar kippen erbij, want proteinen zijn heel belangrijk.
Bij gebrek aan kippen: proteineshakes. Moestuin? Dan
ook katoen verbouwen voor je eigen kleding.

Aan het eind van het jaar zelf even je jaarrekening
opmaken en in maart aangifte inkomstenbelasting
doen. Daarna zelf een subsidieaanvraag schrijven voor
je volgende album of project.

En dan in alle rust de hele dag heerlijk je eigen muziek
streamen. Jezelf volgen op social media en al je eigen
posts liken. En jezelf vooral niet aansluiten bij de vak-
bond, want jij behartigt je eigen belangen toch liever
zelf? Veel goedkoper joh!

Will Maas is muzikant, componist, docent en voorzitter van i
Kunstenbonds vakgroep Muziek/Ntb en VCTN
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Brussel moet ingrijpen

Als deze lijn doorzet, is het slechts een kwestie van tijd voordat

het auteursrecht in feite optioneel wordt
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Door David Cok T

Terwijl generatieve Al-systemen steeds creatiever lijken, staat de

positie van de menselijke maker onder druk. Het was afgelopen

maart een belangrijk thema tijdens bijeenkomsten van Europese

componisten in het hart van de EU. David Cok was erbij en werd er

niet vrolijk van.

Namens de VCTN was ik aanwezig bij
de ECSA Winter Session in Brussel en
bij de Creators Conference in het Eu-
ropees Parlement, waar onder andere
werd gesproken over Al en auteurs-
recht, de positie van onafhankelijke
makers in de digitale markt en het
belang van eerlijke contractpraktijken.
Daarnaast nam ik deel aan de sessies
over de derde conceptversie van de
General-Purpose Al Code of Practice,
waarin wordt gezocht naar een sec-
torbrede standaard voor transparantie
en rechtmatigheid bij het gebruik van
Al-systemen.

~Gedragscode

In Brussel werd pijnlijk duidelijk dat
de Al-discussie zich steeds verder
verwijdert van de realiteit van de
maker. De derde conceptversie van de
General-Purpose Al Code of Practi-

ce, besproken in besloten sessies, is
daar een treffend voorbeeld van. De
gedragscode doet van alles, behalve
gedrag reguleren. Wat op papier een
juridische standaard moet zijn, blijkt in
de praktijk een verzameling vrijblijven-
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de intenties. De toon is vriendelijk, het
vocabulaire meegaand: providers wor-
den “aangemoedigd’ en “uitgenodigd
om redelijke inspanningen’ te leveren.
In juridische zin is dat een zwaktebod.
De AI Act stelt duidelijke verplichtin-
gen. De Code doet alsof die vrijblij-
vend zijn. Als deze lijn doorzet, is het
slechts een kwestie van tijd voordat het
auteursrecht in feite optioneel wordt.

Fagade

Er wordt vaak verwezen naar het
‘recht op transparantie’ voor makers.
Maar in werkelijkheid wordt dat recht
uitgehold nog vé6r het kan worden
ingeroepen. De dataset waarmee Al
is getraind is zelden publiek, wordt
niet getoetst, en is juridisch niet her-
leidbaar. De maker staat buitenspel.
Wie wil controleren of zijn werk is
gebruikt, moet eerst bewijzen dat het
is gebruikt — een bewijs dat zonder
toegang tot de dataset onmogelijk te
leveren is. De Al-aanbieders beroepen
zich ondertussen op geheimhouding,
concurrentiegevoeligheid en ‘techni-
sche onmogelijkheid’. In werkelijk-

heid gaat het om de vermijding van
aansprakelijkheid.

Aan de verplichting om een sa-
menvatting te geven van het gebruikte
trainingsmateriaal wordt in de praktijk
niet of nauwelijks voldaan. Onder het
mom van ‘bedrijfsgevoelige informatie’
mogen Al-aanbieders verzwijgen of
jouw werk onderdeel is geweest van
hun datavoer. Ergens tussen Brussel
en Silicon Valley is het auteursrecht
verworden tot een juridische es-
caperoom. Een technische infrastruc-
tuur die claimt ‘transparant’ te zijn,
maar geen controle toelaat, is geen
infrastructuur — het is een facade.

o—Samen optrekken

Achter de schermen wordt gewerkt
aan een tegenbeweging. Samen met
collega-organisaties proberen we con-
structief invloed uit te oefenen op het
proces. Niet met onrealistische eisen,
maar met een helder uitgangspunt:
Al-bedrijven moeten zich houden aan
het bestaande auteursrecht. Zonder
uitvluchten of uitzonderingsposities.
We dringen aan op handhaving, op
duidelijke regels voor het respecteren
van TDM-opt-outs (het recht voor ma-
kers om bezwaar te maken tegen het
gebruik van hun werk in AI-training)
en op publieke documentatie van de
gehanteerde datasets.

De hoop is dat deze Code uiteinde-
lijk niet het eindpunt vormt, maar een
tussenstation richting handhaafbare
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normen. Maar zolang de Europese
Commissie vasthoudt aan vrijblijven-
de taal en halfbakken ‘best practices’,
blijft de status van de maker marginaal.

o—Creatie zonder creativiteit

Men spreekt graag over ‘creérende AT’
(generative AI), maar dat is een mislei-
dende term. Al verzint niets. Het her-
gebruikt, voorspelt, assembleert. Wat
het voortbrengt is niet het resultaat
van een innerlijke impuls, maar van
een statistisch patroon. Het gaat niet
gepaard met gevoel. Het heeft geen

de maker binnensluip

vorm van gereedschap — dan verlie-
zen we uit het oog wie de rekening
betaalt. En die rekening ligt nu bij de
maker. De komende maanden zijn
cruciaal. De definitieve gedragscode
wordt nog gepubliceerd. Als die lijn
van vrijblijvendheid doorzet, rest ons
weinig anders dan juridische actie. In
Brussel groeit langzaam het besef dat
dat culturele sectoren zich verzetten
tegen het juridische vacuiim waarin zij
dreigen te belanden. Maar besef is nog

geen beleid.

bedoeling. Wat AI brengt is geen werk -—Tot slot

met een eigen, oorspronkelijk karakter.
Het draagt geen persoonlijke stempel.
En het restje’ menselijke geest dat
soms nog doorschemert, is doorgaans
geleend, zo niet gestolen. Desondanks
wordt de output trots gepresenteerd
als technologische innovatie. De out-
put lijkt origineel, maar is opgebouwd
uit talloze fragmenten van menselijk
werk. De vraag is dus niet of Al mag
creéren, maar: over wiens rug doet ze
dat? Het huidige voorstel negeert deze
morele kern. De Al-industrie gebruikt
het werk van auteurs als grondstof,
maar erkent het auteurschap niet. Er
wordt geplukt, maar niet betaald.

o Watnu?

Het gevaar zit niet in de techniek
zelf, maar in de juridische framing
ervan. Als we AI blijven behandelen
als iets neutraals — als een nieuwe

kunstenbond.nl/vakgebied/muziek

De Al-sector mag dan beweren dat
‘creatie’ niet meer exclusief menselijk
is, het auteursrecht blijft mensenrecht.
Wie muziek maakt, schrijft, tekent of
componeert, verdient bescherming

— geen vaag ‘opt-out-systeem’ in een

juridische mist. Het auteursrecht mag
niet buigen voor commerciéle belan-
gen waardoor de menselijke maker
uit beeld verdwijnt. We staan aan het
begin van een nieuwe fase. Als we

nu niet ingrijpen, schrijven straks de
machines, en resteert voor de maker
nog slechts een bijrol — zonder naam,
zonder recht, zonder betekenis. AI
mag best meedoen aan het feest van
de creatie, maar dan wel als gast. Niet
als ongenode hoofdact. En de maker?
Die moet ten minste weten dit er een
feest is, dat er op zijn muziek gedanst
wordt — en door wie.

David Cok geeft juridisch en organisatieadvies.
Hij is tevens bestuurslid bij diverse organisaties
en vertegenwoordigt namens de VCTN de
Nederlandse makers bij de ECSA in Brussel.

- ingezonden mededeling -

Dispokinesis = het vrij kunnen beschikken over
houding en beweging. Ontwikkeld door een
musicus voor musici.

Heeft U speelproblemen, vermoeidheidsklachten of pijn?

Meer informatie:
Dianne Bolte, Dispokinesispraktijk:
tel. 026 445 34 84 Zie ook: www.dispokinesis.nl
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Maurits Fondse

Het dingetje zit diep

Ik volgde een paar jaar geleden een workshop van cabaretier en kleinkunstdocent
Johan Hoogeboom. Zijn zevenstappenplan ‘Hoe sta je op het podium’ eindigde met

L = de stap ‘Wat is jouw dingetje?
ieuwe muzie
‘Ja, wat maakt jou nou bijzonder en uniek?

() ‘Eh, nou ja, ik ben pianist en zanger ennn...’
? ‘Dat is niet jouw dingetje, dat doen miljoenen anderen ook.”
u 1 r e n g e n ° ‘Oké, ik vertel graag verhalen en lardeer ze liefst met wat humor.’
7 ‘Heel goed, je bent op weg naar het vinden van je dingetje, ga door...’

Hij sprak over het dingetje van Youp en Freek en ik snapte wat hij bedoelde. Zij
hadden inderdaad een eigen, ontwikkeld ding waardoor ze volstrekt uniek waren.

Ik dacht na over de dingetjes van een paar van mijn favoriete muzikanten. Keith
Jarrett bijvoorbeeld, die heeft zijn ding. Brad Mehldau ook, absoluut.

Ja, dacht ik, maar dit zijn fenomenale artiesten met heel veel talent... geen
wonder dat zij een dingetje hebben. Ja, zeker, maar vergis je niet, zij hebben ja-
renlang dag in dag uit uren geschaafd en gebeiteld aan hun dingetje. Hun onmis-
kenbare sound, toon, toucher. Heel hard gewerkt aan wat ze op het podium willen
vertellen. Het is ook hun echt niet aan komen waaien.

Dit is waar DIY voor mij over gaat. We zijn vrijwel allemaal, op een enkeling
na, doe-het-zelvers. We doen mee in de ratrace van concurrentie en de strijd om
het bestaan als zelfstandig artiest, in de hoop gezien en gehoord te worden. Om
je DIY-gehalte tot volledige bloei te laten komen, moet je dus op zoek gaan naar
‘jouw dingetje’. Wat maakt jou bijzonder? Het gaat hier niet om externe zaken,
maar veel meer over intrinsieke elementen: jouw visie, jouw humor, jouw toon,
jouw thema’s, jouw stijl, jouw uniciteit. Dat betekent ook: diep graven. Het dinge-
tje zit diep, je zult echt veel tijd en energie moeten investeren om dat interne goud
ergens diep vanbinnen te vinden. Ik zoek nog steeds.

Miles Davis vond zijn dingetje toen hij al vroeg zag dat hij de strijd om virtuo-
siteit met Dizzy Gillespie dik ging verliezen. Hij zocht en vond zijn eigen sound en
timing. Gitarist John Scofield had al vroeg door dat hij niet het nieuwste gitaarwon-

& der zou worden en vond zijn dingetje in bijzondere timing en frasering en gebruik
) van spannende intervallen.
/ Billie Holiday vond haar dingetje, niet in virtuositeit, maar in oprechte eigen-
heid.

ce ee d derland iek .. ik DIY? Ik stel voor DYOT. Do Your Own Thing. Door DYOT zal je opvallen bij
Wij zijn trots op de Nederlandse muzieksector en zijn muzikanten en anderen, ze zullen je interessant vinden. Ze zullen je boeken. Ik wens iedereen

producenten. Met de kracht van muziek weten zij mensen te vermaken, te veel succes met het vinden van hun dingetje. « « = « o o o o o o o o o o o o o o o o 000 oo AT
inspireren en te raken. Daarom stimuleren wij het maken van nieuwe muziek

met het Sena Muziekproductiefonds. Wil je nieuwe muziek uitbrengen, maar Maurits Fondse is pianist, zanger, songwriter en bestuurslid van VCTN

mis je de financiéle middelen? Dan is dit fonds iets voor jou. Het kan je net

dat ene duwtje in de rug geven dat nodig is voor de volgende stap in jouw

muzikale loopbaan.

sena.nl/muziekproductiefonds
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Juridische handvatten voor de onafhankelijke artiest

Op eigen benen

tekst: Bjorn Schipper illustratie: Robert Swart

Deze editie van Muziekwereld staat grotendeels in het teken van artiesten die (bijna) alle aspec-

ten van hun werk zelf beheren. Een uitgelezen moment om eens in te zoomen op de juridische

kanten van het do-it-yourself-artiestenbestaan.

Zelf muziek schrijven

Een DIY-artiest kan eigen muziekwerken in de vorm
van composities en/of teksten maken. In dat geval spreek
je van een DIY-muziekauteur (componist en/of tekst-
schrijver) en is de auteursrechtelijke hoofdregel dat de
muziekauteur over de eigen auteursrechten op deze
composities en/of teksten beschikt. Alleen deze DIY-mu-
ziekauteur beslist wat er met de muziekwerken mag
gebeuren, en onder welke voorwaarden. Komt er een
aanvraag voor synchronisatie van een liedje met bijvoor-
beeld een film binnen, dan bepaalt de DIY-muziekau-
teur zelf de voorwaarden waaronder gesynchroniseerd
mag worden.

Is de DIY-muziekauteur lid van BumaStemra, dan is
de exploitatie van de auteursrechten exclusief in beheer
aan deze organisatie gegeven. Buma verstrekt daarbij
aan de gebruikers van muziekwerken verschillende licen-
ties en incasseert vergoedingen voor de openbaarmaking
van die muziekwerken, Stemra doet hetzelfde voor de
(mechanische) reproductie ervan.

Desgewenst kan een DIY-muziekauteur een uitga-
vecontract met een muziekuitgever (publisher) sluiten,
die dan verantwoordelijk is voor de exploitatie, promotie
en administratie van de betreffende muziekwerken. Zon
uitgavecontract kan per liedje (titel) gesloten worden of
voor een langere periode, in welk geval de muziekau-
teur verplicht is om exclusief al zijn of haar liedjes bij de
muziekuitgever onder te brengen. Je zou kunnen zeggen
dat de muziekauteur hiermee ietwat aan DIY-gehalte
inboet. Muziekuitgevers zijn ook lid van BumaStemra en
deze auteursrechtenorganisatie kan ook licenties namens
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muziekuitgevers verlenen. DIY-muziekauteurs die wat
verder in hun muzikale carriére zijn, kunnen besluiten
tot het oprichten van een eigen muziekuitgeverij. Daar-
mee kunnen zij de uitgaverechten op hun muziekwerken
ook zelf beheren, al dan niet in samenwerking met een
bestaande muziekuitgeverij door middel van een zoge-
heten co-editie, waarbij ze samen verantwoordelijk zijn
voor de uitvoering van de taken van de muziekuitgever.

Zelf muziek produceren

Naast het zelfstandig schrijven van muziek hoort een
echte DIY-artiest natuurlijk ook zelf muziekopnamen te
produceren. Dat betekent dat de artiest zelf de (eer-
ste) vervaardiging van de muziekopnamen regelt en de
kosten daarvan draagt. Onder het naburige recht kan de
DIY-artiest daarmee aangemerkt worden als de zogehe-
ten fonogrammenproducent, oftewel de master owner.
Deze groep DIY-artiesten heb ik zelf weleens zolderka-
merproducers genoemd, maar het slaat natuurlijk juist
ook op de artiesten die zelf professionele studio’s, pro-
ducers en sound engineers inhuren, mixing en mastering
regelen en de kosten daarvan betalen. Uitgangspunt is
dat de naburige rechten met betrekking tot het fono-
gram en de daarin vastgelegde muzikale uitvoering van
de DIY-artiest bij laatstgenoemde liggen. Zeg maar alle
naburige rechten in één hand.

Gaat het om een groep van artiesten of bandleden,
dan komt het vaak voor dat zij zich georganiseerd heb-
ben in een bepaalde rechtsvorm, zoals een vennootschap
onder firma (vof), stichting of besloten vennootschap
(bv). Het is dan belangrijk ervoor te zorgen dat alle
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relevante rechten in zo'n rechtsvorm ondergebracht

worden zodat de verdere exploitatie, promotie en admi-
nistratie van de muziekopnamen nu en in de toekomst
op een ongestoorde manier voortgezet kunnen worden,
zonder dat vertrekkende of reeds vertrokken bandleden
of erfgenamen van deze bandleden de exploitatiemoge-
lijkheden te zeer kunnen beperken. Hiervoor is in ieder
geval nodig dat de groep met elkaar goede contractuele
afspraken maakt over onder andere rechtenverdeling,
inkomstenverdeling en individuele goedkeuringsrechten
(bijvoorbeeld in verband met bewerkingen van muziek
en synchronisaties).

Muziek uvitbrengen in eigen beheer

Het is eeuwig zonde als muziek ergens op de plank blijft
liggen en niemand de kans krijgt ervan te genieten. Een
echte DIY-artiest brengt dan ook de eigen muziekopna-
men in eigen beheer uit. Dat betekent dat de artiest zelf-
standig verantwoordelijk is voor de release, promotie en
exploitatie van die opnamen en de administratie en in-
cassering van de daarmee gegenereerde inkomsten. On-
geacht het geografische gebied en voor zowel de digitale
exploitatie van muziekopnamen — waaronder downloads
en streaming — als de verkoop van traditionele fysieke

kunstenbond.nl/vakgebied/muziek

muziekdragers, zoals vinyl, cd’s en cassettes. Ook draagt
de DIY-artiest zelfstandige verantwoordelijkheid voor de
zogeheten clearance van de rechten van derden van wie
bijdragen in de muziekwerken en/of muziekopnamen
zijn gebruikt. Denk daarbij aan het tijdig regelen van de
benodigde toestemming voor het gebruik van (sound)
samples, het bewerken van andermans muziekwerken en
het willen uitbrengen van een coverversie van een be-
staand liedje. Het uitbrengen van eigen muziekopnamen
kan met zich meebrengen dat de DIY-artiest hiervoor
een eigen label opricht. BumaStemra verleent speciale
licenties voor het (mechanisch) produceren en uitgeven
van zogeheten producties in eigen beheer (PIEB).

Samenwerking met derden

Zoals DIY-artiesten met muziekuitgevers uitgavecontrac-
ten kunnen sluiten, zo kunnen ze ook — al dan niet vanuit
hun eigen label — exploitatieovereenkomsten met derden
aangaan die hen bij de productie, release, promotie en
exploitatie van de eigen muziekopnamen en de adminis-
tratie van de daarmee gegenereerde inkomsten kunnen
ondersteunen. Bij de meer traditionele verkoop van
fysieke muziekdragers kun je hierbij denken aan over-
eenkomsten met distributeurs en (andere) labels, veelal
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betreft het dan licenties waarbij de DIY-artiest onder
bepaalde voorwaarden toestemming verleent om fysieke
muziekdragers met de eigen muziekopnamen te promo-
ten, verkopen en/of distribueren. Bij digitale exploitatie
van muziekopnamen, zoals verkoop van downloads en
streaming, gaat het vooral om overeenkomsten met
digitale distributeurs (ook wel aggregators genoemd),
Digital Service Providers (DSP’s, zoals de muziekplat-
forms van Spotify en Apple Music) en (andere) labels.
Ook hier zal veelal sprake van licenties zijn.

Zelfstandig boekingen verzorgen

De ware DIY-artiest regelt in eerste instantie ook zelf
de boekingen voor de eigen optredens. Aanvragen van
promotors, festivals, venues en andere opdrachtgevers
komen direct bij de artiest binnen en zullen door de ar-
tiest zelf omgezet worden in boekingen. Het is raadzaam
om hierbij boekings- of optreedcontracten te hanteren
waarin de belangrijkste zaken rondom optredens zijn
geregeld, zoals bijvoorbeeld gages, reis- en verblijfkos-
ten, wijze van betaling, uitvoering van het optreden (al
dan niet aan de hand van speciale riders), annulering,
promotie, billing (de manier waarop de artiestennaam
op de flyer of aankondiging wordt gebruikt), opnamen,
goedkeuringsrechten, verzekeringen, aansprakelijkheid
en rechts- en forumkeuze (welk recht is van toepassing
en bij welke rechter gaan we geschillen uitvechten). Een
DIY-artiest die eigen muziekwerken maakt en eigen mu-
ziekopnamen produceert, kan natuurlijk ook een slimme
samenwerking aangaan met een passend boekingskan-
toor om de boekingen kwantitatief en kwalitatief te

laten groeien. Dan ben je in mijn optiek nog steeds een
onafhankelijke artiest.

Exploitatie van goodwill

Naast de muziek- en optreedkant van het DIY-arties-
tenbestaan kan aan een DIY-artiest ook goodwill kleven.
Dat heeft te maken met de bekendheid van de artiest en
de commerciéle waarde van de artiestennaam en zaken
als logo, design, artwork, portret, image, persona (zoals
de stem), domeinnaam, socialmedia-accounts en ver-
zamelde data van followers en fans. Deze goodwill kan
door middel van het verlenen van licenties aan derden
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verzilverd worden, bijvoorbeeld bij overeenkomsten op
het gebied van merchandise, sponsoring en endorse-
ments rondom de DIY-artiest. Ook de door of namens
de artiest gecreéerde content — waaronder foto’s, video’s
en posts op social media — kan hierbij van waarde zijn.
Belangrijk is dat DIY-artiesten het belang van deze
waardevolle assets onderkennen en tijdig de relevante
merken, domeinnamen en socialmedia-accounts op
eigen naam registreren.

DIY-artiesten laten op verschillende manieren zien
dat zij zelfstandig en op persoonlijke wijze een eigen
publiek kunnen bedienen. Juist in het gebruik van social
media zit voor artiesten de kracht van DIY: het biedt
hun de gelegenheid om rechtstreeks contact met hun
fans en followers te hebben, een artiest kan haast een-
op-een bij hen binnenkomen en dat biedt zowel muzi-
kaal als commercieel allerlei interessante mogelijkheden.
Welke fan zit nu niet te wachten op een persoonlijke
boodschap of speciale aanbieding van zijn of haar favo-
riete artiest?

Pick your team

Als laatste zou ik willen benadrukken dat het ook voor
DIY-artiesten van belang is om op zorgvuldige wijze een
professioneel team van specialisten op en uit te bouwen.
Het klinkt misschien gek, maar ook een DIY-artiest kan
niet alles zelf. Er kan een moment in een artiestencarri-
eére komen waarop het verstandig is om professionals in
te schakelen voor specifieke aspecten van het DIY-ar-
tiestenbestaan, zoals bijvoorbeeld financiéle zaken
(boekhouder, accountant en fiscalist), juridische zaken
(advocaat, jurist), management (strategisch, day-to-day,
business), boekingen en optredens (boekingsagent,
tourmanager), Verzekeringen (assurantietussenpersoon)
en mentale begeleiding (mental coach). Als deze profes-
sionals rechtstreeks uit het persoonlijke netwerk van de
DIY-artiest komen, is dat natuurlijk prima (want be-
trouwbaar). Zolang maar op het juiste moment de juiste
mensen worden ingeschakeld ter bevordering van de
carriére van de artiest.

Bjorn Schipper is advocaat en oprichter van Plus One Legal in Amsterdam
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muziekonderwijs

Docentencooperaties in opmars

Samen verder

Na het verdwijnen van een flink aantal muziekscholen en enkele

Centra voor de Kunsten zijn veel collectieven van (muziek)do-

centen ontstaan. Kunstenbond-medewerker Karin Boelhouwer

zet de voordelen en mogelijke bezwaren van zulke samenwer-

kingsverbanden op een rijtje.

Door Karin Boelhouwer

Vaak vinden docenten het vertrouwd of van-
zelfsprekend om hun werk als lid van een col-
lectief of co6peratie voort te zetten. Zeker na
een lange periode van loondienst, waarin je
je niet om administratie of marketing hoefde
te bekommeren en ook niet al te zakelijk of
ondernemend onderlegd hoefde te zijn. Dan
klinkt een collectief wel goed, je doet het niet
alleen.

Er zijn ook talloze docenten met een particu-
liere muziekschool aan huis, van wie velen
zich verenigen. Krachten bundelen, kennis
delen, ervaringen uitwisselen zijn dan de re-
denen om samen te gaan.

In het vorige nummer van Muziekwereld
kwam de SKVR in Rotterdam uitvoerig ter
sprake, omdat daar tweeéndertig docenten
hun baan in het buitenschoolse muziekonder-
wijs verloren. Docenten willen graag de lessen
voor de Rotterdammers behouden en heb-
ben zich verenigd in Muziekcodperatie
TOON. Ook zzp'ende docenten treden toe
of kunnen dat in de toekomst doen.

Als belangenbehartiger voor Kunsteducatie
bij de Kunstenbond was ik er op bezoek. Het
enthousiasme voor het initiatief en de passie
voor het vak van muziekdocent zijn fantas-
tisch om te zien. We spraken over welke plus-
punten een codperatie heeft en wat (nog)
goede aandacht behoeft.

Voordelen van een collectief:

+ Je hebt meer autonomie en zeggenschap
dan bij een (voormalige) werkgever, je
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hebt inspraak over de koers en de verde-
ling van inkomsten, dus meer controle.
Gezamenlijke inkoop van verzekeringen,
juridische ondersteuning of marketing kun-
nen je kosten verlagen.

Je krijgt een sterkere onderhandelingsposi-
tie. Als groep kun je betere tarieven en ar-
beidsvoorwaarden bedingen dan als
individu.

Je doet aan kennisdeling en professionali-
sering. Docenten kunnen elkaar ondersteu-
nen, bijscholing organiseren, expertise
uitwisselen.

Je bent flexibel en bepaalt zelf hoeveel en
welke opdrachten je aanneemt.

Je kunt elkaar vervangen bij ziekte of uitval
en dat vergroot de continuiteit en je be-
trouwbaarheid richting opdrachtgever.

Fair pay

« Je deelt een gezamenlijke administratie, jij

als docent richt je op lesgeven als kerntaak.

Waar je op let:

Democratische besluitvorming kan complex
en tijdrovend zijn en verschil van inzicht
kan leiden tot energieverlies of zelfs con-
flicten (over bijvoorbeeld bestuur, invloed
van leden, de lesprijs).

Met een (voormalige) werkgever gemaakte
afspraken over het mogen huren van ruim-
tes of het ‘meenemen’ van leerlingen moe-
ten heel erg duidelijk zijn. Als bijvoorbeeld
de tarieven na enkele jaren verhoogd wor-
den, is dat erg nadelig.

Mogelijke ongelijkheid in inzet en op-
brengsten: verschillen in het werven van
leerlingen of opdrachten kunnen spannin-
gen veroorzaken.

Verschil in samenwerking en visie: niet ie-
dereen wil of kan op dezelfde manier
werken.

Gezamenlijkheid kan een beperkend effect
hebben op de belangen, het werk of de
reputatie van individuele leden.

Regel de juridische kant goed in de juiste
rechtsvorm.

Denk aan de gevolgen bij de
Belastingdienst.

Alles goed uitgezocht, besproken, statuten opgesteld? Dan lijkt een coSperatie een

prima oplossing. Wel merk ik regelmatig dat het inkomen van de docent erbij in-

schiet. De prijs houd je laag vanwege toegankelijkheid. De uren die je declareert

dekken de werkzaamheden niet. In het begin neem je dat voor lief want je gaat sa-

men verder. Om te voorkomen dat dat gaat wringen, de laatste tip: denk aan je ei-

gen inkomsten! Check wat je nodig hebt via de nieuwe tariefchecker van de Kun-

stenbond. Doe ook zelf aan fair practice en fair pay! Gebruik de beschikbare tool

voor kunstprofessionals.

Zie voor die tool en de tariefchecker: kunstenbond.nl/bepaal-jouw-tarief.

Yoor juridische ondersteuning: juridischadvies@legal.kunstenbond.nl.
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Verzekeringen

In goede en

slechte tijden;
blijf verzekerd!

Leden van de Kunstenbond kunnen diverse verzeke-
ringen met korting afsluiten. Sommige verzekeringen

zijn speciaal op maat gemaakt voor onze leden, zoals de
instrumenten- en tentoonstellingsverzekering. Op andere
verzekeringen - ook particuliere verzekeringen zoals

een woonhuisverzekering of inboedelverzekering - kun

je als lid (met een basis- of volledig lidmaatschap) flink
besparen.

ADVIESGROEP

VAN DER ROEST

De mogelijkheden
zijn onder andere:

Instrumentenverzekering
Transport- & verblijfsverzekering

Aansprakelijkheidsverzekering
(particulier/bedrijf/combi)

Doorlopende reisverzekering
Inboedelverzekering
Woonhuisverzekering

Rechtsbijstandverzekering
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Substantiéle korting

De Kunstenbond werkt samen met Adviesgroep Van Der Roest om een
korting van minimaal 10% aan te bieden op je verzekeringen. Daarbo-
venop krijg je extra pakketkorting wanneer je drie of meer verzeke-
ringen afsluit. Adviesgroep Van Der Roest kan jou adviseren wat voor
jou de beste en meest voordelige optie is. Geen zin om je lopende
verzekeringen op te zeggen? Geen probleem, dat regelt Adviesgroep

Van Der Roest ook voor je.

Indekken tegen risico’s

Het voorkomen van schade is natuurlijk beter, maar als er onverhoopt
iets gebeurt, is het verstandig dit risico te hebben afgedekt met een
goede verzekering. Risico's zijn er immers altijd, gewoon omdat je

leeft en onderneemt. Maar hoe bepaal je de risico's en welke moet je
verzekeren? Daarover kan Adviesgroep Van Der Roest je adviseren.
Ben je benieuwd? Neem contact op met Adviesgroep Van Der Roest via
035-5280070.

Uitgelicht: de instrumentenverzekering

Met de instrumentenverzekering zijn je instrumenten overal ter wereld
verzekerd tijdens reis en verblijf, maar ook tegen schade die onver-
wacht ontstaat en van buitenaf inwerkt op het instrument, die niet
voorkomen had kunnen worden door goed zorg te dragen voor het
instrument.

Deze verzekering biedt een uitgebreide dekking. Muziekinstrumenten
in alle soorten en maten worden verzekerd op basis van hun werkelijke
waarde, vastgesteld op basis van een aankoopbewijs of taxatierapport
door een onafhankelijke deskundige. Bijbehorende apparatuur zoals
versterkers, computers, microfoons e.d. vallen ook onder deze verzeke-
ring, evenals dj gear, studio- en randapparatuur.

Voor de specifieke polisvoorwaarden en uitzonderingen kunnen Kun-
stenbondleden terecht bij Adviesgroep Van Der Roest.

Uitgelicht: Doorlopende reisverzekering-plus

Met deze reisverzekering ben je niet alleen tijdens je vakantiereizen,
maar ook tijdens incidentele zakelijke reizen verzekerd. Ga je op

tour of ga je om een andere reden als musicus voor je werk naar het
buitenland? In dat soort situaties is vaak een aparte, relatief kostbare
zakenreisverzekering nodig. Met een doorlopende reisverzekering ben
je al snel voordeliger uit dan met verschillende losse reisverzekeringen.
Exclusief voor leden van de Kunstenbond ontwikkelden we een doorlo-
pende reisverzekering waarmee je niet alleen tijdens je vakantiereizen,
maar ook tijdens incidentele zakelijke reizen verzekerd bent.

Deze reisverzekering-plus biedt dekking voor het hele jaar en voor al
je persoonlijke reizen, plus vier zakelijke reizen naar het buitenland
per jaar (waaronder bijvoorbeeld optredens). Bij deze verzekering zijn
jouw instrumenten niet meeverzekerd als reisbagage! Je kunt hiervoor
apart de instrumentenverzekering afsluiten. Voor de specifieke polis-
voorwaarden en uitzonderingen kunnen Kunstenbondleden terecht bij

Adviesgroep Van Der Roest.

Muziekwereld nr. 2 - 2025

- ingezonden mededeling -

A DO T e
Nederlands Fluit Genootschap

Vereniging voor fluitisten in Nederland en Vlaanderen

— TS LSS

e Voor alle fluitisten: amateurs, studenten
en beroepsfluitisten, docerend en uitvoerend

e 4x per jaar tijdschrift FLUIT

e Activiteiten voor fluitisten:
Workshops, Masterclasses, Lezingen,
Beurzen van fluiten en fluitmuziek

e Ledenkorting op cd’s en NFG-activiteiten
e Nieuwe leden ontvangen een gratis NFG-cd

Informatie en aanmelden:
www.nfg-fluit.nl — info@nfg-fluit.nl

Nederlands Fluit Genootschap — Postbus 75830, 1070 AV Amsterdam n

open source network
“SIc for the dutch world music industry

orum

consulting, promotion

research & policy development
World Blend Café network meetings

Dutch World Directory
guide for world music in the Netherlands
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Onder de leden

Jelske Hoogervorst

Jelske Hoogervorst studeerde saxofoon aan de jazzafdeling van het Conservatorium van Amster-

dam. Ze staat ruim vijfentwintig jaar op het podium, was medeoprichter van Jazzhuis Abcoude

- vrijplaats voor jazz van Nederlandse bodem - en ontwikkelde zich tot internationaal muziekim-

provisatiecoach.

Waar ben je momenteel mee
bezig?

‘Tien jaar geleden begon ik met
lesgeven in Improvise for Real
(IFR), een methodiek die helpt
om muziek te begrijpen op
gehoor en te spelen wat je je ver-
beeldt. Daar ben ik langzamer-
hand helemaal door gegrepen.
Ik ontwikkel online videotrai-
ningen en heb een compleet
eigen curriculum opgebouwd
op basis van die methode, maar
ik stel ook trainingen samen
voor de IFR-website. Ik heb zelf
uitgezocht hoe je een goed on-
line aanbod ontwikkelt. Je moet
vooral weten wat je wil overbren-
gen en aan wie en hoe.

Met mijn online trainingen
kunnen ze zelf thuis aan de slag,
maar veel studenten vragen
daarnaast om live begeleiding.
Daarom ontvang ik regelmatig
studenten in mijn studio voor
privécoaching. Daarnaast geef
ik workshops en organiseer ik,
op verzoek van mijn studenten,
zomerweekenden.

Ik experimenteer nu met een

bétaversie van een online com-
munity. Studenten volgen mijn
online trainingen, maar mét mijn
persoonlijke coaching én in con-
tact met andere deelnemers!

Na de culturele kaalslag van
staatssecretaris Zijlstra bleef er
weinig speelgelegenheid over,
merkte Hoogervorst. ‘lk gaf bijna
alleen nog maar les en dacht: hoe
kan ik dat zo gaan doen dat ik er
echt achter sta? Ik wilde mensen
niet uit een boekje leren spelen,
maar ruimte geven om zelf wat
te verzinnen. Ik ben destijds van
alles uit gaan proberen, want ik
ben ervan overtuigd dat ieder-
een in staat is zelf muziek

te verzinnen. Zo ontdekte ik de
methodiek van Improvise for
Real. Mijn doel was niet alleen
om studenten een andere oe-
fenstrategie te leren, maar

ook om er genoeg mee te kun-
nen verdienen, passend bij

mijn inhoudelijke expertise.

Ik ben trots op wat ik heb neer-
gezet en op het samenwerkings-
verband met mijn Amerikaanse

partner Improvise for Real!

Per 1 juni is zij ook nog in loon-
dienst getreden als projectleider
CMK, Cultuureducatie Met
Kwaliteit. ‘Een kleine aanstelling,
maar ik wilde weer iets in team-
verband doen. Leuk, die eigen
online trainingen bedenken,
maar je moet het ook verkopen,
een website onderhouden.
Voor je het weet zit je elke dag
achter de computer van alles uit
te zoeken. Ik vind het leuk om

te pionieren en mijzelf dingen
eigen te maken.

Ik ga nu bij een prettig team vier
jaar lang cultuureducatie op
basisscholen borgen. CMK is een
regeling vanuit het ministerie
van OCW, ook weer ontstaan

na die kaalslag, met het idee

dat alle kinderen met cultuur in
aanraking moeten komen. Daar
zijn mooie, gedegen initiatieven
uit ontstaan.

Spelen doet Hoogervorst ook
nog, al is het minder vaak. ‘Met
gitarist Folker Tettero heb ik
vorig jaar de ep Unflustered

uitgebracht. We zijn nieuwe
stukken aan het schrijven voor
een album dat we volgend jaar
voor Sound Liaison, een label
voor high end audio, gaan op-
nemen. Dat gebeurt volgens de
Rudy van Gelder-methode, met
één microfoon in het midden.
Als de groep zelf al akoestisch
goed klinkt en je die microfoon
goed in de ruimte placeert, krijg
je een geluid alsof je er zelf bij
bent. Dat past goed bij improvi-
satie omdat dat in het moment
bedachte muziek is, wat ook mis
kan gaan. Een soort augmented

reality-opname. Superspannend.

Ik doe ook sessiewerk en in de
zomer een tournee met open-
luchtconcerten met een fijne
ploeg muzikanten. Als ik ergens
nog iets nieuws kan opzetten of
verder ontwikkelen, vind ik dat

ook interessant. Het hoeft niet
per se in de muziek te zijn. Ik ga
waar mijn nieuwsgierigheid mij
naartoe leidt!

Wat heb je aan de Kunsten-
bond gehad?

‘lk was al vroeg lid omdat ik het
belangrijk vond om een collectief
te vormen en het is ook niet zo
duur. Wie nog geen lid is: word
dat, want je kan samen een vuist
maken.

Hoewel zij ooit bij het oplossen

van een geschil niet de juridische
hulp kreeg die zij had verwacht,
bleef zij toch trouw lid van de
Ntb, later de Kunstenbond.
‘Jaren geleden deed ik regelma-
tig particuliere optredens op
recepties en zo. Hartstikke fijn
om daarvoor zo'n modelcontract
van de bond te kunnen gebrui-
ken, anders ben je superonbe-
schermd. Ik heb heel lang dat
modelcontract gebruikt. En ik
gebruik weleens de tariefchecker
voor werk in opdracht.

Belangrijk ook dat de Kun-
stenbond samen met andere
organisaties geprotesteerd
heeft tegen de btw-verhoging
op cultuur. Daarom moeten we
allemaal bij zo'n bond zitten

en kijken naar wat we gemeen-
schappelijk hebben. En wat fair
practice betreft, als ik die term
laat vallen bij particulieren heeft
dat effect. Je moet wel alles nog
zelf regelen, maar je merkt dat
er meer bewustzijn is. Dat je
een muzikant of gever van een
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workshop niet met een fooi moet
afwimpelen. Door dat geluid
voel ik mij gesteund. De discussie
over inclusiviteit is ook belang-
rijk, bij welke bond ook. En over
bescherming van auteursrechten
nu met Al. Dat zijn dingen die je
niet in je eentje kan, dan moet

je de krachten bundelen. Dus ik
ben echt voorstander van een
vakbond!

Jimmy Tigges
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vakbond voor musici

Muziekwereld is het blad van de Ntb, de vakgroep Muziek van de

Kunstenbond - dé vakbond voor culturele en creatieve professionals. 7

Waar de Nth/Kunstenhond voor staat:

Iedereen in de muzieksector zou eerlijk betaald moeten worden, zowel op het

podium als achter de schermen. Eerlijke betaling, goede contracten, meer zeker-
heid en een veilige werkvloer voor iedereen - of je nou werkt als werknemer of
als zzp'er - is waar de Kunstenbond elke dag voor strijdt. Samen zijn we sterker
en krijgen we meer voor elkaar. Sluit jij je aan?

Wat de Nth/Kunstenhond je hiedt:

* Hulp bij alle vragen over werk, inkomen en zelfstandig
ondernemerschap

e Juridische hulp bij contracten, auteursrecht, arbeid, ziekte
en ontslag

¢ Invloed op jouw arbeidsvoorwaarden, bijvoorbeeld in cao’s of in
collectieve afspraken voor zzp'ers

* Lobby bij de lokale, provinciale en nationale overheid voor eerlijk
beleid

* Minimaal 10% korting op verzekeringen, waaronder een
instrumentenverzekering

e Hulp bij belastingaangifte en incasso

* Toegang tot documenten als voorbeeldcontracten en
arbeidsvoorwaarden

e Een community van vakgenoten

* Representatie in de besturen en toezicht van rechtenorganisaties
zoals Sena, Norma, Stichting Thuiskopie en Stichting Leenrecht

* Ben je ook actief als muziekauteur? Dan sluit je je als Kunstenbond-
lid automatisch (en zonder extra kosten) ook aan bij de VCIN, de
grootste beroepsorganisatie voor componisten en tekstdichters in
Nederland.



