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Herfst�
In deze Muziekwereld veel aandacht voor de Gouden 
Notekraker, de door de Ntb in het leven geroepen prijs van 
musici voor musici, die dit jaar zijn vijftigste verjaardag viert. 
Een mijlpaal die een special verdient.

Maar uiteraard – en misschien helaas – is er meer: de 
politieke ontwikkelingen, die u als lezer al kent, maar wij als 
redactie bij het ter perse gaan van dit nummer nog moeten 
afwachten.

U weet iets wat wij niet weten: de plannen van het 
nieuwe kabinet, zoals gepresenteerd op Prinsjesdag, en 
de nadere uitwerking van het hoofdlijnenakkoord in een 
regeerakkoord. De voorgenomen btw-verhoging op cultuur-
producten zal zeer waarschijnlijk niet ingetrokken zijn en 
vormt vooraf de grootste zorg, maar niet uitgesloten is dat 
er meer maatregelen volgen (zie ook het stuk van Peter van 
den Bunder op p. 26 van dit blad). U weet het, wij nog niet. 
Zoals noch u, noch wij weten wat het nieuwe kabinet daad-
werkelijk zal gaan doen met het auteursrecht (zie p. 14-15), 
een beleidsinstrument dat de overheid geen geld kost, maar 
waarmee ze in haar rol als regelgever een groot verschil zou 
kunnen maken. Er breken spannende tijden aan. De komen-
de maanden zal veel duidelijk worden.

De derde dinsdag in september, enkele dagen voor de 
zomer officieel plaats moet maken voor de herfst, is hope-
lijk geen symbolisch moment. De herfst komt eraan – en 
is voor u, lezer, zelfs al gearriveerd. De winter zal volgen, 
maar ook een lente en een nieuwe zomer. Het zijn clichés 
misschien. En als wij eerlijk zijn, is de vorige kabinetsperio-
de als een lente of een zomer beschrijven wellicht ook wat al 
te rooskleurig.

Wie weet zal het meevallen en maakt dit kabinet toch op 
punten een positief verschil, dat het vorige kabinet verzuim-
de echt te maken.

Het is tijd dat de jarenlange belofte van fair pay in daden 
wordt omgezet (we hebben het hier vaker geschreven, maar 
we zullen dat blijven doen tot er werkelijk resultaat bereikt 
wordt). Kleine stappen zijn er wel: zo gaat een fairpaypilot 
van start voor de popmuziek (zie p. 5). Wie weet wordt het 
toch eens lente. Laten wij over de zomer voorlopig zwijgen.

Het is ook aan onszelf. Ook dat blijven wij zeggen, en in 
praktijk brengen. De Kunstenbond startte in samenwerking 
met onder meer collega-organisatie BAM! Popauteurs prin-
cipezaken om een eerlijke beloning voor hoofdartiesten bij 
de rechter af te dwingen (zie p. 5, onze nieuwsbrieven en de 
belangrijke persaandacht voor onze zaken). Als de overheid 
het verschil niet maakt, als een beroep op fatsoen werkge-
vers en opdrachtgevers niet overtuigt, als onderhandelen 
niet tot resultaten leidt, zullen wij zelf stappen moeten zet-
ten. Door ferm NEE te zeggen tegen onredelijke contracten 
en te lage gages en door ons verenigd in de vakbond sterk te 
maken en actie te ondernemen. Als de kou van buiten komt, 
zullen wij zelf moeten stoken (om maar een zegswijze te 
verzinnen die ietwat van toepassing lijkt).

Laat de winter straks maar komen!

Erwin Angad-Gaur
senior adviseur Ntb/Kunstenbond en directeur VCTN
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Meer informatie:  
Dianne Bolte, Dispokinesispraktijk: 
tel. 026 445 34 84  
Zie ook: www.dispokinesis.nl

Dispokinesis = het vrij kunnen 
beschikken over houding en 
beweging. Ontwikkeld door een 
musicus voor musici. 

Heeft U speelproblemen,  
vermoeidheidsklachten of pijn?
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Naar de rechter voor 
eerlijke royalty’s
De Ntb/ Kunstenbond en BAM! 
Popauteurs hebben namens 
meerdere artiesten drie rechts-
zaken aangespannen tegen de 
platenmaatschappij Universal 
Music. Aanleiding hiervoor 
zijn afspraken in contracten 
die ervoor zorgen dat artiesten 
een aanzienlijk kleiner deel 
ontvangen van de opbrengsten 
uit muziekstreaming dan wat 
redelijk is.
In de rechtszaken worden de 
afspraken met Arriën Molema 
(Room Eleven), Henk West-
broek en Marinus de Goederen 
(a balladeer) onder de loep 
genomen. Eerdere gesprekken 
tussen de betrokken partijen 
hebben niet geleid tot een 
eerlijke herziening van de ver-
goedingen.
Bjorn Schipper, advocaat van 
de drie artiesten: ‘Als muziek
advocaat analyseer ik al ruim 
twintig jaar platencontracten 
en ik vind het onverteerbaar 
dat terwijl artiesten sinds de 
opkomst van de digitalisering 
steeds vaker zelf de investe-
ringen doen in hun muziekop-
namen en daarmee financiële 
risico’s lopen, ze tegelijkertijd 
juist steeds minder inkomsten 
uit streaming ontvangen omdat 
sommige platenmaatschappijen 
met hun artiestenpercentages 
terug lijken te willen naar het 
tijdperk van de lp, cassette en 
cd. Dat ligt dus niet alleen aan 
de hoogte van de vergoedingen 

die de muziekplatforms aan 
bijvoorbeeld platenmaatschap-
pijen betalen, maar juist ook 
aan de soms ronduit scheve ver-
deling van die inkomsten tussen 
artiest en platenmaatschappij. 
Een moderne artiestenroyalty 
voor streaming ligt als je het mij 
vraagt eerder rond de 50% dan 
rond de 20%. Pas dan kunnen 
we spreken van een eerlijke 
beloning van artiesten.’
De Ntb/Kunstenbond en BAM! 
Popauteurs hopen dat de rech-
ter zal erkennen dat de huidige 
verdeling van streaminginkom-
sten aangepast moet worden 
om Arriën Molema, Henk 
Westbroek en Marinus de Goe-
deren – en allen die in hetzelfde 

schuitje zitten – een redelijk 
deel van de opbrengsten te 
garanderen. Beide organisaties 
beschouwen de kwestie als een 
principezaak en gaan namens 
de artiesten de strijd aan voor 
eerlijke beloning in het digitale 
tijdperk.

Fontys Rockacademie  
25 jaar
Dit jaar bestaat Fontys Rock
academie een kwarteeuw. Deze 
hbo-opleiding voor popmuziek 
is bekend van o.a. Krezip, Eefje 
de Visser, Stevie Ann, Flem-
ming, Floor Jansen en Duncan 
Laurence. Op Rockacademie 
kan men na een selectieproce-
dure toegelaten worden voor 
een achttal verschillende skills, 
te weten vocals, EMP (electronic 
music production), gitaar, keys, 
bas, rap, drums en songwriting. 
In vier jaar worden studenten 
opgeleid tot professionals die 
hun weg weten te vinden in 
de popmuziek. Popmuziek 
wordt daarbij als verzamelnaam 

gebruikt omdat studenten 
van de opleiding zich bezig-
houden met alle soorten en 
vormen van urban, dance, rock 
en pop. Rockacademie legt in 
haar onderwijs een accent op 
de gemengde beroepspraktijk 
waarbij studenten zich ook 
kunnen bekwamen in rollen als 
audio engineer, businessma-
nager of bandcoach. Ook voor 
sessiemuzikant en eigen act zijn 
er aparte leerlijnen. 
Op 15 oktober viert Rock
academie het 25-jarig bestaan 
met overdag een congres en 
’s avonds een reünie voor 
iedereen die ooit betrokken is 
geweest bij de studie. Zowel 
oud-studenten als oud-mede-
werkers zijn welkom op de re-
ünie in de kleine zaal van 013. In 
de grote zaal is er een openbaar 
concert met o.a. Joël Domingos, 
Eefje de Visser en nog veel meer 
bekende en minder beken-
de alumni. De open dag van 
Rockacademie is dit najaar op 2 
november. 

Kort nieuws

Wat speelt er?

Nieuwe muziek 
uitbrengen?

Wij zijn trots op de Nederlandse muzieksector en zijn muzikanten en 
producenten. Met de kracht van muziek weten zij mensen te vermaken, te 
inspireren en te raken. Daarom stimuleren wij het maken van nieuwe muziek 
met het Sena Muziekproductiefonds. Wil je nieuwe muziek uitbrengen, maar 
mis je de financiële middelen? Dan is dit fonds iets voor jou. Het kan je net 
dat ene duwtje in de rug geven dat nodig is voor de volgende stap in jouw 
muzikale loopbaan.

sena.nl/muziekproductiefonds

Fair Pop Pilot
Op 2 september 2024 ging de Fair Pop Pilot van 
start, een baanbrekend project van de ketentafel 
Popmusici, dat mede door de inzet van Ntb/
Kunstenbond fair pay voor popmusici werkelijk-
heid wil maken. Acht poppodia verspreid over 
Nederland voeren de komende drie maanden 
eerlijke vergoedingen uit voor optredende ar-
tiesten en muzikanten. De pilot is een belangrij-
ke stap in het streven naar structurele invoering 
van fair pay in de popsector.
De Kunstenbond is vanaf het begin betrok-
ken geweest bij de ketentafel en wijst op het 
probleem dat uit eerder onderzoek door 
Berenschot bleek: professionele muzikanten 
verdienen gemiddeld slechts de helft van een 
minimumsalaris voor hun optredens.
De Fair Pop Pilot loopt van september tot en met 
november 2024. Gedurende deze periode be-
talen de deelnemende podia – Hedon (Zwolle), 
Doornroosje (Nijmegen), Neushoorn (Leeuwar-
den), Melkweg (Amsterdam), EKKO (Utrecht), 

Paard (Den Haag), Patronaat (Haarlem) en 
Effenaar (Eindhoven) – fairpayvergoedingen 
aan artiesten die in kleine tot middelgrote zalen 
optreden. Deze vergoedingen worden berekend 
met behulp van de eerder geïntroduceerde 
Rekentool Popmusici. Tegelijkertijd onderzoekt 
de Erasmus Universiteit Rotterdam onder leiding 
van prof. dr. Pauwke Berkers en Frank Kimenai 
welke financieringsmethode het meest effectief 
is en hoe fair pay de sector beïnvloedt. 
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interviews met Noud van de Rhee, Will Maas en Karin Boelhouwer

Dé muziekonderscheiding van collega’s voor col-
lega’s werd in 1974 ingevoerd om livemuziek te 
promoten. Anno 2024 heeft de Gouden Notekra-
ker niet aan relevantie ingeboet, constateert een 
aantal terugblikkende betrokkenen. 

tekst: Jimmy Tigges  
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Anita Verheggen, organisatielid van 
1992-1997 (namens Ntb) en van 
2018-heden (namens Dutch Perfor-
mers House)
‘Ik was drie weken werkzaam bij de 
Ntb als beleidsmedewerker voor de 
vakgroep Lichte Muziek en Artiesten 
toen ik mijn eerste Notekraker-avond 
meemaakte in 1991. De uitreiking 
was bittere noodzaak. De synthesizer 
kwam op, hele orkesten vreesden voor 
werkloosheid. Die eerste keer was in 
Iboya, een nachtclubachtige tent waar 
veel schnabbelaars optraden. Het was 

een soort nieuwjaarsreceptie met de 
prijsuitreiking als hoogtepunt. Er liep 
een gemêleerd gezelschap rond, van 
orkestleden tot circusartiesten en men-
sen die in restaurants optraden. Heel 
gezellig hoor. 

Een jaar later zat ik al in de organi-
satie. Dat was in Cristofori, een ander 
klein zaaltje. De aangewezen winnaars 
waren Greetje Kauffeld en Fred But-
ter, hoofdrolspeler in de musical Cats. 
Butter pleitte voor een betere betaling 
van de cast. De uitreiking haalde de 
krant, met foto’s erbij van Greetje en 

Vijftig jaar Gouden Notekraker

IJf Blokker overhandigt de Gouden Notekraker aan Nelly Boerée,  Brakke Grond, 1974

IJf Blokker reikt de Gouden Notekraker uit aan Toby Rix en de Dutch Swing College Band, Brakke Grond, 1977

Een ode aan 
de levende 
muziek

Op Discogs staat een obscuur 
45-toerenplaatje uit 1971 te koop: 
Beter uit met levende muziek, 
gezongen door Ellis de Waal, met 
orkestbegeleiding. Vraagprijs:  
€ 75,00. In Het Parool maakte 
Herman Stok destijds gewag van de 
door Ntb-leden ingespeelde single. 
‘De initiatiefnemers willen via deze 
opname het publiek opwekken om 
in bar, dancing of restaurant muziek 
te verlangen, gemaakt door lijfelijk 
aanwezige muzikanten’, schrijft hij. 
‘Als dat zou lukken, hoeft een aantal 
van hen niet meer van de WW te 
leven.’
Levende muziek stond onder druk 
en daar ondernam de Ntb, onder 
de bezielende leiding van secretaris 
Maurice Ferares, actie tegen. Volgens 
de bond werd jaarlijks in dertigdui-
zend ‘amusementsgelegenheden’ 
mechanische muziek ten gehore 
gebracht en in slechts tweehonderd 
bedrijven levende muziek. 
In januari 1974 zette de Ntb een 
nieuwe troef in: de Gouden Notekra-
ker, ‘een prijs voor muzikanten die 
zich bijzonder verdienstelijk hebben 
gemaakt voor de levende toon-
kunst’. Jazzorkestleider Boy Edgar en 
solotrompettiste Nelly Boerée van 
het Noordhollands Philharmonisch 
Orkest kregen tijdens een artiesten-
reünie in de Brakke Grond als aller-
eersten het kleinood overhandigd 
door IJf Blokker, alias Barend Servet. 
Blokker zou tot ver in de jaren ’80 als 
ceremoniemeester fungeren. 
‘Steeds meer artiesten gingen met 
een geluidsband het land in, zonder 
begeleiders’, vertelt voormalig jury-
lid Erwin Angad-Gaur. ‘Handig voor 
die artiesten, maar niet voor  
al die muzikanten. De waarde van 
livemuziek onder de aandacht 
brengen, mensen die dat consequent 
deden in het zonnetje zetten, dat 
is al die jaren een ding gebleven.’ 
Hoe kijken Angad-Gaur en andere 
betrokkenen terug op vijftig jaar 
Gouden Notekraker?
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Fred. Daar was Maurice Ferares heel 
enthousiast over, die aandacht gaf de 
prijs in zijn ogen meer gewicht.

De editie van 1993, in Artis Party-
centrum, had een nieuwe, feestelijke 
opzet. Diverse Ntb-muzikanten brach-
ten een ode aan de winnaars, Pater 
Moeskroen en Clous van Mechelen. 
Oudere reünisten waren tegen die 
veranderingen, maar wij zetten toch 
door, omdat dat beter aansloot bij de 
jongere Ntb-leden. De laatste editie 
waar ik namens de Ntb bij betrokken 

was vond plaats in 1997, met als win-
naars Rowwen Hèze en het Metropole 
Orkest. Dat kreeg zelfs aandacht in het 
NOS Journaal. Die editie was echt hoe 
ik mij de ideale uitreiking voorstel.’

Angad-Gaur 
‘In 2000 stopte de Ntb ermee: de 
organisatie steeg een beetje boven de 
capaciteit en de prioriteiten van een 
vakbond uit. In zekere zin een conse-
quentie van het succes. Toen NOR-
MA en Sena in 2007 de organisatie 

overnamen kreeg het evenement een 
ander karakter. De presentatie was in 
Paradiso, de tv kwam erbij en er werd 
een acteurscategorie toegevoegd. Win-
naars werden niet meer aangewezen 
door het vakgroepsbestuur, maar door 
alle Sena- en NORMA-aangeslotenen, 
die konden stemmen op een door een 
jury opgestelde nominatielijst. 

Dankzij de televisie werd het 
evenement snel weer goed zichtbaar. 
Ik had als prijsuitreiker een minuutje 
om een statement te maken. Het was 
een integrale liveregistratie, dus ik liep 
al een week van tevoren mijn tekst te 
repeteren, want als ik een fout zou ma-
ken kon het niet over. Er waren zeker 
momenten dat zo’n statement waarde 
had, bijvoorbeeld rond Rutte I, en dat 
wilde je niet verknallen.

In 2015 werd de Zilveren Notekra-
ker geïntroduceerd, een erkenning van 
en aanmoedigingsprijs voor aanstor-
mend talent. Het leverde meteen al 
discussie op. Moest iemand als Jett 
Rebel wel genomineerd worden, als 
inmiddels gevestigde artiest met twee 
albums uit?

In 2008 suggereerde ik als jury-
voorzitter om pianist-componist Erik 
van der Wurff te nomineren voor de 
Gouden Notekraker. Die man had 
zóveel gedaan, maar wel op de achter-
grond. Hij werkte met talloze arties-
ten, onder wie Herman van Veen en 
Robert Long, en speelde ontzettend 
veel live. Hij won met afstand. Dat  
was al een teken dat mensen die  
niet in de spotlights staan ook een 
belangrijk element vormden. Het was 
een voorbode van de in 2018 inge-
voerde Humble Heroes Award voor 
sessiemuzikanten.’

Cees Gog, uitvoerend producent vanaf 
2007-heden
‘Ik herinner mij mijn eerste keer in 
2007, met Wende Snijders als win-
naar, nog goed. Voor het eerst speelde 
het zich af op een echt poppodium, 
Paradiso. Later werd het de Melkweg. 
De Gouden Notekraker, waarbij het 

al vijftig jaar om podiumprestaties 
gaat die voor artiesten onderling van 
essentiële betekenis zijn, hoort echt 
thuis in zo’n zaal. Sinds de introductie 
draait de uitreiking om het belang van 
livemuziek, niet alleen in verband met 
de werkgelegenheid, maar ook als bron 
van artistieke ontwikkeling. 

Zo’n ode aan de livemuziek in Ne-
derland is een honderdprocentmatch 
met wie ik ben en wat ik doe. Ik heb 
grote bewondering en respect voor 
livemuziek, de impact daarvan op mij 
is enorm. 

De Gouden Notekraker is een 
event dat je ook prima verder kunt 
opbouwen. Hoe maak je een aantrek-
kelijk en divers programma, hoe kan je 
de uitvoering verbeteren, hoe betrek je 
er televisie bij? Vanaf 2009 is het jaren 
opgenomen en uitgezonden door de 
NTR en daarna schreven we zelf de 
scripts en presentatieteksten en regel-
den we zelf de crew en uitzendpartner. 

Met die tv-registraties was je wel 
een deel van de zaalruimte en spon-
taniteit kwijt. De opzet werd opnieuw 
onder de loep genomen, veel moest 
eerst afgestemd worden en groen licht 
krijgen. Begrijpelijk, de mensen thuis 
keken ook ineens mee. Interessante 

elementen als licht en set-dressing, de 
teksten, draaiboek en timing werden 
belangrijker, net als de functie van de 
presentator. Positieve stimuli dus voor 
de kwaliteit. 

De uitdaging is steeds om vijf of 
zes bandjes en uitreikingen op één 
podium samen met de verbindende 

presentator een onafgebroken show 
van uitsluitend op elkaar afgestemde 
hoogtepunten te laten bieden. Tech-
nisch bijna onmogelijk, maar het is in 
het belang van de prijs om de lat zo 
hoog mogelijk te leggen. Dat streven 
delen alle betrokkenen en de achter-
ban met elkaar. Het mooiste is een 

BEKNOPTE TIJDLIJN 
1974
De Ntb introduceert de Gouden Notekraker, een symbolische 
prijs ter afsluiting van de actie ‘Beter uit met levende muziek’. 
Winnaars worden gekozen door de vakgroep Lichte Muziek en 
Artiesten. Eerste uitreiking door IJf Blokker aan orkestleider Boy 
Edgar en trompettiste Nelly Boerée. 

2007
De organisatie wordt overgenomen door NORMA en Sena, in de 
disciplines Muziek en Televisie. Aangeslotenen bepalen vanuit 
drie nominaties in beide categorieën de uiteindelijke winnaar.

2015 
De Zilveren Notekraker, een erkenning van en aanmoedigings-
prijs voor aanstormend talent, wordt in dit jaar geïntroduceerd. 
De eerste winnaar is Jett Rebel.
 

2018 
Met de terugtrekking van NORMA vervalt de categorie  
Televisie. Organisatie vanaf 2018 in handen van Dutch  
Performers House, opgericht op initiatief van Sena, sectie  
Uitvoerende Kunstenaars. 
Invoering Humble Heroes Award, voor sessiemuzikanten.  
Eerste winnaar bassist, componist en producent Michel van Schie.

2019
Uitreiking Gouden Notekraker valt samen met de viering van de 
honderdste verjaardag van de Ntb, de initiator van de prijs.

2024
Vijftig jaar Gouden Notekraker wordt op 1 oktober gevierd in de 
Melkweg. Genomineerden voor de Notekrakers 2024: Typhoon, 
Jungle by Night, Chef’Special (Goud), The Indien, MEROL en 
MEAU (Zilver).

‘De uitreiking was bittere noodzaak. De synthesizer kwam op, hele 
orkesten vreesden voor werkloosheid’

Douwe Bob, de winnaar van de Gouden Notekraker van 2016 foto: Monique Shaw

De uitreiking van 2017 met onder anderen De Staat en Georgina Verbaan foto: Arjen Jan Stada.

Ilse DeLange met de winnaar van de Humble Hero Award, Marijn van Agt, 2019 foto: Arjen Jan Stada.
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Daar zit muziek in!

Belastingaangifte?
Omdat je het hebt verdiend.

zaal vol artiesten en muzikanten die 
zich betrokken voelen bij wat er op het 
podium gebeurt, blij zijn voor de win-
naars en ook voor zichzelf dat ze zich 
tot dit vak aangetrokken voelen.

Het meest bijgebleven is mij de 
editie 2020, in de piek van de coro-
natijd. Live spelen voor publiek was 
al een tijdje niet meer mogelijk, er 
hing een rouwsluier over de sector. 
We besloten om ondanks de maximale 
restricties als opsteker voor die sector 
toch een Notekraker te maken. In dit 
geval dus uitsluitend als televisiepro-
gramma, zonder publiek. Met filmpjes 
van artiesten zoals DI-RECT en  
Shishani die op hun eigen, creatieve 
manier een positieve draai aan de 
situatie gaven. Die hoop wilden we 
vastleggen en doorgeven. Ook met  
het programmaonderdeel dat op de 
zaalvloer van Paradiso opgenomen 
werd, met onder meer Izaline Ca-
lister, en Tim Knol met begeleiding 
van Marieke de Bruijns Dutch String 
Collective. Het was een buitengewoon 
ontroerend weerzien met de livemu-
ziek die we met z’n allen zo gemist 
hadden.’

Caro Emerald (Caroline van der 
Leeuw), winnaar Gouden Notekraker 
2012, tegenwoordig bekend als The 
Jordan
‘Ik ging door zo’n heavy periode heen 
dat ik niet meer doorhad wat er alle-
maal gebeurde. Ik won allerlei prijzen 
waarvan ik het bestaan niet kende, 
waaronder een Edison en de Popprijs. 
Die Gouden Notekraker zei mij ook 
niets, maar ik dacht wel: wat gaaf dat 
ik die gewonnen heb. Ik was vereerd, 
maar ook overdonderd. Ons succes 
was voor ons al de hoofdprijs, maar die 
prijzen betekenden wel erkenning: je 
werd serieus genomen. Het gaf een 
enorme push aan wat er al was. 

Het winnen van een door collega’s 
toegekende prijs maakte mij wel extra 
nerveus om voor die collega’s op te 
treden. Na die Notekraker-uitreiking 
meteen het podium op, dat is al een 

moeilijke switch. Iedereen weet dat 
muzikanten niet het beste publiek zijn 
voor andere muzikanten. Die hebben 
alles al gehoord en gezien. Die hoor 
je denken: wie is dat mens dat daar 
ineens is en alle prijzen wint? Ik zag 
Waylon op de eerste rij zitten, dat 
vond ik heel eng. 

Dankzij de aanwezigheid van de 
industrie voel je op dergelijke avonden 
de spanning van de artiesten afkomen. 
Je weet dat je je moet profileren. Het 
zijn de momenten om te netwerken, 

dat is ook belangrijk. Ook daarom voel-
de ik mij nerveus, het is een challen-
ging situation. 

Later heb ik als The Jordan op het 
podium gestaan, tijdens de uitreikings-
avond. Na het optreden is het dan wel 
leuk om nog wat te drinken en andere 
artiesten te spreken. Toen ik in die 
succesbubbel zat ging ik zo’n avond 
anders in. In die tijd wilde ik na een 
optreden liefst zo snel mogelijk naar 
huis, de volgende morgen wachtte 
weer een drukke dag. Zo’n succes is 

DI-RECT, de winnaar van de Gouden Notekraker van 2022  foto: Arjen Jan Stada.

DeWolff, de winnaar van de Gouden Notekraker van 2023 foto: Vince van de Poel
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fijn, maar mensen beseffen niet hoe-
veel druk er op je staat. 

Ik ben zeker dankbaar voor die 
prijzen hoor, maar het duurde even 
voordat ik ze thuis heb uitgestald. Ik 
vond het a-relaxed om als de loodgie-
ter langskwam die prijzen te showen 
van: kijk eens wat ik gewonnen heb. 
Nu heb ik een groter huis met een 
eigen studio die volhangt met prij-
zen. Dat vind ik karma, ze zijn echt 
belangrijk.’

Angad-Gaur
‘Het concrete nut van de prijs is 
lastig meetbaar, maar uit de vele 
media-aandacht en het noemen ervan 
bij iemands overlijden kun je wel 
enigszins afleiden welke waarde eraan 
wordt gehecht. Je merkt dat het die 
waarde voor mensen zelf heeft, ook bij 
uitreikingen en bij optredens. 

Dat Caro Emerald – iemand met 
internationaal succes – ineens erg 
zenuwachtig was toen ze voor een zaal 
met collega’s moest optreden betekent 

dat het dus iets aparts heeft. Daarnaast 
maakte ik als voorzitter ook wel mee 
dat managers je vroegen: zeg, wanneer 
wordt die-en-die eens genomineerd?

Het is ook vooral de waarde  
van een prijs die je van je collega’s 
krijgt in plaats van een jury vol Jan 
Douwe Kroeskes. Dat past wel bij  
de vakbondsgedachte. Met de Sena-
aangeslotenen als stemmers cover je 
een groot deel van de professionele 
muzikanten in Nederland. Dat zijn  
er zo’n dertig- à veertigduizend. We 

hebben als jury altijd geprobeerd om 
zo ruim mogelijk te nomineren, zodat 
de stem van de aangeslotenen echt 
goed doorklinkt.’ 

Verheggen
‘In de Ntb-tijd werd er een goud-
kleurige notenkraker aangeschaft bij 
de HEMA. Het was een symbolische 
prijs. Het ging om de eer, een belo-
ning van je prestaties. Later werd er 
een gouden speldje geïntroduceerd, 
nu zit er ook een geldprijs aan vast. 

Dat kunnen musici best goed gebrui-
ken. Er is dus veel veranderd, al bleef 
de thematiek hetzelfde. 

Livemuziek wordt nog steeds be-
dreigd, bij de komende uitreiking gaan 
we daar echt aandacht aan besteden. 
Kijk hoe op jeugdorkesten als het Nati-
onaal Jeugd Jazz Orkest wordt bezui-
nigd, het fundament van talentont-
wikkeling. Kijk ook naar AI en avatars 
zoals bij recente ABBA-concerten. De 
hele live-scene is aan het veranderen, 
benieuwd hoe die ontwikkeling verder-

gaat. De angst voor minder werkgele-
genheid is terecht, maar ik denk ook 
dat musici creatief genoeg zijn om 
erbovenop te komen.’ 

Angad-Gaur
‘De druk waaronder livemuziek – de 
échte muziek – staat, is in zekere zin 
van alle tijden. Wat dat betreft is de 
cirkel, met AI als nieuwste bedreiging, 
rond.’ 

goudennotekraker.nl

Op 1 oktober a.s. wordt in de Melkweg in Amsterdam de Gouden 
Notekraker voor de vijftigste keer uitgereikt. De genomineerden 
zijn Typhoon, Jungle by Night en Chef’Special.

Typhoon
Rapper-zanger Glenn de Randa-
mie (1984), bij het grote publiek 
bekend als Typhoon, begon zijn 
carrière op vijftienjarige leeftijd in 
de formatie Rudeteenz en droeg 
drie jaar later enkele nummers bij 
aan het verzamelalbum Vet verse 
flows. In 2004 won hij de Grote 
Prijs van Nederland in de catego-
rie R&B-Hiphop. Op zijn eerste 
eigen album Tussen licht en lucht 
(2007) zijn hiphop- en jazzinvloe-
den maar ook sporen van Afri-
kaanse en oosterse muziekstijlen 
te beluisteren. In juli 2020 werd 
Typhoon in het tv-programma 
Zomergasten urenlang geïnter-
viewd door Janine Abbring en in 
datzelfde jaar werd hij benoemd 
tot lid van de Akademie van Kun-
sten. Het is maar een kleine greep 
uit een rijkgevuld cv.

De nominatiejury van de Gouden 
Notekraker schrijft: ‘Glenn blijft 
zichzelf met zijn titanenband 
heruitvinden. Elke show is een 
muzikaal avontuur, van hiphop tot 
aan Surinaamse kaseko.’

 Jungle by Night
Krautrock, dance, jazz en funk zijn 
zo wat van de genres waardoor 
deze Amsterdamse zevenmans-
formatie met internationale 
allure zich laat inspireren. In 2009 
ontstaan uit een jamsessie, werd 
de band een jaar later door de 
voormalige begeleidingsmuzikan-
ten van de legendarische Fela Kuti 
al bestempeld als ‘de toekomst 
van de afrobeat’. Jungle by Night 
speelde in Japan en op uiteen-
lopende festivals als Pinkpop, 
Glastonbury, Istanbul Jazz en 
Sziget (Boedapest) en bracht zes 
albums uit.

‘Het is bijzonder hoe deze nog 
steeds jonge band elke zaal los-
krijgt en afro grooves moeiteloos 
combineert met pop en synthy 
vibes’, aldus de jury.

Chef’Special
Deze band uit Haarlem, in 2008 
opgericht door vijf vrienden, 
combineert verschillende 
muziekstijlen, zoals funk, rap 

en pop, rock, ska, een snufje 
reggae. Chef’Special brak door 
naar een breed publiek toen 
ze in het tv-seizoen 2011/2012 
elke vrijdag in De Wereld Draait 
Door als huisband optraden. Hun 
album Passing Through (2014) 
stond meteen op nummer 1 in 
de Nederlandse Album Top 100 
en haalde een platina status. De 
tweede single van dat album, In 
Your Arms, was hun eerste Top 
40-hit. Ook het album Amigo 
(2017) bleek goed voor platina.
De jury: ‘Of het nu springen, 
huilen, meezingen of een moshpit 
is, het kan allemaal bij een concert 
van deze helden. Niet meer weg 
te denken uit onze muzikale 
podiumgeschiedenis.’

Een bijzondere nieuwkomer op de Nederlandse podia wordt 
sinds 2015 jaarlijks onderscheiden met de Zilveren Notekraker. 
Eerdere winnaars waren onder anderen Froukje, Jett Rebel en het 
Nationaal Jeugd Jazz Orkest. Dit jaar zijn The Indien, MEROL en 
MEAU genomineerd.

The Indien
Zangeres Rianne Walther, gitarist 
Casper Talsma, bassist Janneke 
Nijhuijs en drummer Yori Olijsla-
gers vormen de Haagse rockband 
The Indien, opgericht in 2014. Op 
19 januari 2015 verscheen hun 
eerste ep, Cologne, ‘een debuut 
met hedendaagse soulvolle songs 
in de 1960’s beat-traditie van 
bands als Shocking Blue en Jeffer-
son Airplane’, aldus Wikipedia. 
De vorig jaar uitgebrachte single 
Be Yours werd uitgeroepen tot 
NPO Radio 2 Topsong, evenals 
de daaropvolgende single Sleep 
When I’m With You. In maart van 
dit jaar verscheen hun langver-

wachte debuutalbum The Indien.
Het oordeel van de nominatieju-
ry: ‘Hoe klinkt een zingende en-
gel? Nou, als Rianne Walther van 
The Indien dus. Niemand klinkt 
zoals zij. Live kenmerkt de band 
zich door een heerlijke warme 
sound en spelen ze de complexe 
muziek makkelijk weg.’

MEROL
‘De powervrouw van de Neder-
landse electropop’, zo wordt ze 
genoemd op de website van de 
Antwerpse Lotto Arena, waar ze 
15 november a.s. haar grootste 
indoorshow ooit geeft. De zange-
res en actrice (afgestudeerd aan 
de Amsterdamse Toneelschool & 
Kleinkunstacademie) brak door 
met de singles Lekker met de mei-

den en Hou je bek en bef me. Dat 
laatste nummer was Song van het 
Jaar 2019. Ze werkte samen met 
rapper Bokoesam en met Arjen 
Lubach en werd tweede in het 
Vlaamse programma De Slimste 
Mens ter Wereld. 
De jury schrijft over haar: ‘MEROL 
heeft een eigen stijl en een nieuw 
genre ontwikkeld. Activistisch, 
gelikt, rauw met diepgang, ze laat 
het publiek makkelijk ontsnappen 
aan de dagelijkse zaken. Een parel 
in onze Nederlandse live scene!’

MEAU
Al op achtjarige leeftijd zong 
MEAU met het koor van Kinderen 
voor Kinderen. In 2021 studeerde 
ze af aan de pop/rock-opleiding 
van de Herman Brood Academie. 
Datzelfde jaar verscheen haar 
debuut-ep Kalmte. Met Dat heb 
jij gedaan scoorde MEAU niet 

veel later een nummer één-hit 
in Nederland en België. Haar 
debuutalbum 22 werd afgelopen 
maart bekroond met een Edison.
De jury: ‘MEAU is een verbinder 
die je live laat wegdromen met 
liedjes die een raakvlak hebben 
met het leven. Ze weet je daar-
door te raken.’

tekst: redactie Muziekwereld m.m.v. 
Cees Gog 

 De gouden nominaties  De zilveren nominaties

Gekozen door vakgenoten
De Gouden Notekraker is een prijs voor jarenlange en bijzonder invloedrijke 
podiumprestaties. De winnaar wordt elk jaar verkozen door collega-muzi-
kanten. Winnaars van eerdere edities waren onder anderen DeWolff, DI-
RECT, Eefje de Visser, De Staat, Caro Emerald, Ilse DeLange, Racoon, Wende 
Snijders, Eric Vloeimans, Golden Earring en Jan Akkerman. Zie Wikipedia, 
Gouden Notekraker, voor de complete lijst.
Via goudennotekraker.nl konden alle 48.000 bij rechtenorganisatie Sena 
aangesloten musici en producenten tot 3 september hun stem uitbrengen. 
Zij kunnen zich op diezelfde site gratis aanmelden voor de uitreiking in de 
Melkweg.
De nominatiejury van de Gouden én de Zilveren Notekraker bestond dit  
jaar uit Angelique Houtveen (Sublime), Annemieke Schollaardt (NPO  
Radio 2), Jan-Willem Roodbeen (NPO Radio 2), Coen Witteveen (Dutch 
Performers House, Artez, Kosmik) en voorzitter Will Maas (Rockacademie, 
Ntb/Kunstenbond).

Humble Heroes Award
Op 1 oktober wordt in de Melkweg naast de Gouden en de Zilveren 
Notekraker voor de zevende keer de Humble Heroes Award uitge-
reikt. 
Met deze prijs, ingesteld door Dutch Performers House, worden 
invloedrijke sessiemuzikanten die bijdragen aan de geschiedenis van 
de Nederlandse popmuziek in het zonnetje gezet. 
Vorig jaar ging de Humble Heroes Award naar drummer Bram van den 
Berg, die door U2 werd gevraagd om Larry Mullen te komen vervan-
gen (onder meer) tijdens een concertserie in Las Vegas. 
Daarvoor werden Tessa Boomkamp, Ton Dijkman, Marieke de Bruijn, 
Martijn van Agt en Michel van Schie met deze prijs onderscheiden.
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Van de regeringspartijen was NSC het 
duidelijkst over de positie van de ma-
ker: ‘Kunstenaars moeten in staat wor-
den gesteld om een eerlijke boterham 
te verdienen. Om kunstenaars te laten 
profiteren van hun eigen werk moeten 
online platforms en streamingsdien-
sten meer bijdragen aan het verdien-
model van de culturele sector.’ In het 
hoofdlijnenakkoord staat direct of 
indirect niets over auteursrecht, maar 
de voor dat recht meest relevante 
bewindspersonen – de nieuwe minis-
ter van OCW en de staatssecretaris 
voor Rechtsbescherming – zijn beiden 
voorgedragen door NSC. Komende 
maanden zal moeten blijken of zij voor 
een trendbreuk kunnen zorgen ten 
opzichte van het vorige kabinet, dat 
bij monde van de voormalige staatsse-
cretaris voor Cultuur en Media en de 
minister voor Rechtsbescherming (bei-
den D66’ers) mooie woorden sprak en 
voornemens uitte op dit gebied, maar 
slechts beperkt tot daden kwam.

Auteurscontractenrecht
Pas in april, ruim na de val van het ka-
binet-Rutte IV, zond de demissionaire 
regering het Wetsvoorstel versterking 
auteurscontractenrecht aan de Kamer. 
De nieuwe Tweede Kamer stelde 
in reactie, in de eerste schriftelijke 
ronde, die altijd in aanloop naar een 
daadwerkelijke behandeling van een 
wetsvoorstel wordt ingelast, kritische 
vragen. Daarbij werden ook door de 

regeringspartijen NSC, VVD en PVV 
veel van de door Platform Makers (het 
samenwerkingsverband van vakbonden 
en beroepsorganisaties voor auteurs en 
artiesten) ingebrachte vragen over-
genomen. Rond het verschijnen van 
deze Muziekwereld wordt een beant-
woording van de vragen verwacht. Het 
zal een eerste teken zijn, een eerste 
antwoord op de vraag of dit kabinet op 
het onderwerp auteursrecht scher-
pere keuzes durft te maken dan het 
vorige. (Zie voor het commentaar van 
Platform Makers: platformmakers.nl/
oplossingen.)

AI
Ook zal moeten blijken hoe het 
nieuwe kabinet om zal gaan met de 
bedreigingen (en kansen) van genera-
tieve artificial intelligence. Ook dit is 
een onderwerp dat alleen binnen de 
Auteurswet en de Wet op de nabu-
rige rechten te reguleren is. Hoewel 
glashelder is dat inbreuk op bestaande 
rechten maken onrechtmatig is, is van 
groot belang dat de wet wordt aange-
scherpt om ondubbelzinnig duidelijk 
te maken dat rechten bij de makers 
zelf liggen en dat toestemming door 
hen expliciet moet worden gegeven 
(en niet enkel door hun exploitant – de 
uitgever of platenmaatschappij).

Veel nieuwe woordvoerders in de 
Tweede Kamer spraken naar aanlei-
ding van de nieuwe AI-technieken 
al publiekelijk hun zorgen uit. Het is 

van belang dat ook op dit gebied de 
nieuwe bewindspersonen van zich 
zullen laten horen. Dat kan binnen 
het kader van de aanscherping van het 
auteurscontractenrecht, maar kan ook 
los daarvan in een separaat nieuw wet-
gevingstraject, dat niet al werd ingezet 
door het kabinet-Rutte IV. De simpele 
neiging van het vorige kabinet vooral 
naar ‘Brussel’ te verwijzen, omdat 
regulering uit Europa moet komen, 
moet echter doorbroken worden. Ja, 
de aanpak van online en over grenzen 
heen functionerende bedrijven en 
technieken zal internationaal moeten 
gebeuren, maar nationale overheden 
kunnen binnen de ruimte van Eu-
ropese wetgeving meer doen dan in 
Nederland gebruikelijk.

Stiefkindje
De traditie in Nederland is weinig 
proactief helaas. Vaak was Nederland 
binnen de Europese discussies over 
wetgeving zelfs tegen verdere be-
scherming (zoals bij de verlenging van 
het naburig recht en bij de recente 
DSM-richtlijn, de Europese regels 
voor de Digital Single Market). Ook 
het ministerie voor Cultuur was altijd 
terughoudend in gebruik van het 
auteursrecht als beleidsinstrument, 
terwijl, in tegenstelling tot subsidie-

Hoewel het kabinet-Schoof alweer enige tijd geleden op het bordes van de koning stond, 
is nog veel onduidelijk. Welke plannen heeft deze regering op het vlak van cultuurpolitiek 
en zal ze prioriteit geven aan het zo lang miskende auteurs- en naburig recht?

Door Erwin Angad-Gaur  Illustratie Robert Swart

beleid, het auteursrecht de overheid 
geen geld hoeft te kosten: middels het 
beter reguleren van de markt is fair 
pay, het door vorige kabinetten zo vaak 
beleden streven voor de toekomst, 
een grote stap dichterbij te brengen. 
Wij hebben het hier vaker geschreven: 
het auteursrecht is verantwoordelijk 
voor ongeveer 6% van het Nederlands 
bruto binnenlands product, 6% van de 
BV Nederland, maar is veelal een stief-
kindje geweest qua politieke aandacht.

Auteursrechttafels
Zoals wij in de vorige Muziekwereld 

aankondigden gaan deze maanden 
verdere collectieve onderhandelin-
gen over eerlijke vergoedingen van 
auteurs- en naburige rechten van start, 
aan nieuw in te richten ‘auteursrecht-
tafels’. Waar het aan de ketentafels 
(waarover wij regelmatig berichtten)  
al enkele jaren gaat over onder  
meer eerlijke gages voor pop-, jazz-,  
world- en klassieke musici, zal aan de 
auteursrechttafels verder gesproken 
worden over eerlijke artiesten- en 
auteurscontracten. In eerste instantie 
zullen gesprekken gestart worden in 
de geschriftensector, in de audiosector 

en met de publieke en commerciële 
omroepen. Kunstenbond en VCTN 
zullen aan meerdere van deze ‘tafels’ 
meespreken. De onderhandelingen 
gaan van start in het kader van ‘flan-
kerend beleid’ bij het auteurscontrac-
tenrecht. In de schriftelijke ronde 
in aanloop naar de wetsbehandeling 
vroeg een grote Kamermeerderheid 
de regering inmiddels om de toezeg-
ging de gesprekken te monitoren en 
voortgang aan de Tweede Kamer te 
rapporteren. De gesprekken zouden 
daarmee een extra ‘stok achter de 
deur’ krijgen. Onze belangrijkste inzet 
ten opzichte van muziekuitgevers, 
muziekproducenten en omroepen zal 
daarbij zijn: een einde aan de onrede-
lijke contractpraktijk van de omroep 
bij opdrachtmuziek, afspraken over AI, 
afspraken over eerlijke vergoedingen 
voor online exploitatie, en transparan-
tie over exploitatieopbrengsten. 

Scherpere keuzes
Ntb/Kunstenbond en VCTN gaan deze 
gesprekken positief in, maar blijven 
ook samen met de collega-organisaties 
binnen Platform Makers aandringen 
op scherpere keuzes van de overheid, 
zowel in wetgeving als binnen bijvoor-
beeld het media- en cultuurbeleid. De 
overheid kan in subsidievoorwaarden 
aan zowel culturele instellingen als de 
publieke omroep een groot verschil 
in de markt maken. Daarnaast start 
Ntb/Kunstenbond in samenwerking 
met onder meer BAM! Popauteurs 
principeprocedures over een eerlij-
ke beloning van hoofdartiesten voor 
online exploitatie (lees meer hierover 
op p. 5). Ook als de overheid haar rol 
niet of onvoldoende pakt, zullen wij 
verdere verandering proberen af te 
dwingen, door lobby, door overleg en 
onderhandeling, maar zo nodig ook via 
de rechter. We hopen evengoed dat 
de nieuwe regering de stap zal maken 
boter bij de vis te leveren: na jaren van 
mooie woorden is het tijd voor concre-
te actie. Van onszelf, maar ook van de 
overheid.

Boter bij de vis graag
 Auteursrecht onder het nieuwe kabinet

Na jaren van mooie woorden is 
het tijd voor concrete actie

€ € €€€€

€ €
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Onder meer ABBA, Queen, Foo 
Fighters, R.E.M., Beyoncé, Céline 
Dion en Neil Diamond verklaarden 
dat ze niet via hun muziek met 
Trump geassocieerd wensten te 
worden. Maar de erven van Isaac 
Hayes waren de eersten die daad-
werkelijk een stap naar de rechter 
besloten te zetten. En met succes. 
De rechter verbood het verdere 
gebruik van de soulklassieker Hold 
On, I’m Comin’ van Sam & Dave in 
de campagne van Donald Trump.
Evengoed wees de rechter niet de 
eis toe het nummer ook van web-
sites en uit opnamen van eerdere 

campagnebijeenkomsten te verwij-
deren. Omdat de Trump-campag-
ne al had aangegeven geen verder 
gebruik van het nummer meer te 
zullen maken, waren, zoals vaker in 
de media, beide partijen tevreden 
met de uitspraak en claimden ze in 
wezen grotendeels gewonnen te 
hebben.

Het auteursrecht in de VS is op 
een aantal punten anders geregeld 
dan in Europa en Amerika kent 
voor uitvoerende kunstenaars 
geen naburig recht. Hoe is de situ-
atie bij ons? 

Auteursrecht
Iedereen die in Nederland een 
‘origineel werk van letterkunde, 
wetenschap of kunst’ maakt of wil 
gebruiken, heeft in principe te 
maken met de Auteurswet. De 
maker van een werk, bijvoorbeeld 
de componist/tekstschrijver van 
een liedje, een journalist, een foto-
graaf of een beeldend kunstenaar, 
heeft vanwege deze wet het exclu-
sieve recht zijn werk openbaar te 
maken of te verveelvoudigen.  
Dit recht geldt tot zeventig jaar  
na de dood van de (langstlevende) 
maker. Maar vrijwel alle makers  
van muziek dragen hun rechten 
over aan Buma en aan Stemra  
om namens hen licenties te ver-
strekken. Het exclusieve recht  
op openbaarmaking en verveel-
voudiging (het openbaar ten  
gehore brengen van een liedje  
en bijvoorbeeld het persen van 
cd’s) ligt in de praktijk meestal niet 
meer in handen van de componist 
of tekstschrijver. Buma verleent 
voor gebruik in beginsel ‘blanket 
licenses’ op basis van het soort 
gebruik, de toegangsprijs, de 
grootte van een ruimte enzovoort. 
Van rechtstreeks toestemming vra-
gen voor het gebruik van muziek is 
dan ook meestal niet werkelijk 
sprake.

Persoonlijkheidsrecht
Naast het recht tot openbaarma-
king en het recht tot verveelvoudi-

ging bestaat het auteursrecht uit 
een derde basisrecht: het zoge-
naamde persoonlijkheidsrecht (of 
in mooi Frans: droit moral). Dit 
recht is voor het grootste deel niet 
overdraagbaar. Wat de maker ook 
doet en welke contracten hij ook 
ondertekent, hij behoudt in princi-
pe altijd zijn persoonlijkheidsrecht. 
Dit recht beschermt de maker te-
gen ongewenste vervormingen van 
zijn werk en geeft hem de moge-
lijkheid op te treden tegen publi-
catie van zijn werk onder de naam 
van een ander, of publicatie van 
het werk onder een andere dan de 
originele titel, en tegen aantasting 
van zijn goede naam en faam. Op 
basis van dit recht kan een compo-
nist of tekstschrijver dus wel dege-
lijk bezwaar maken tegen gebruik 
van zijn werk in bepaalde contex-
ten waarmee hij of zij niet geasso-
cieerd wil worden. Buma en Stem-
ra geven in de kleine lettertjes van 
hun licenties dan ook slechts toe-
stemming voor gebruik in de oor-
spronkelijke vorm en onder  
voorbehoud van persoonlijkheids-
rechtelijke bezwaren.

Naburig recht
Ook het naburig recht, het recht 
van uitvoerende kunstenaars op 
opnamen van hun prestaties, kent 
persoonlijkheidsrechtelijke be-
scherming. In tegenstelling tot het 
auteursrecht is het mogelijk gro-
tendeels afstand te doen van dit 
recht. Maar het is niet gebruikelijk 
dat dat in platencontracten ook 
gebeurt. Ook uitvoerende muzi-
kanten hebben kortom een gelijk-
soortige bescherming.

Afweging
Uiteindelijk is het aan een rechter 
om af te wegen of het belang van 
de maker of een artiest die meent 
dat zijn of haar ‘goede naam en 
faam’ geschaad worden inderdaad 
opweegt tegen het belang van 

degene die zijn of haar werk  
gebruikt. Hoe extremer het geval, 
hoe groter de kans dat een rechter 
mee zal gaan in de afweging  
dat niet zomaar gebruik van een 
werk gemaakt mag worden in de 
publiciteit bij een politieke cam-

pagne. Daarbij speelt, buiten  
louter het persoonlijkheidsrecht, 
ook mee dat het bij reclames (en 
dus de koppeling van een liedje  
of een artiest aan een product) 
gebruikelijk is vooraf een commer-
ciële afspraak te maken. Prominent 

gebruik in een politieke campagne 
is daarmee volstrekt vergelijkbaar. 

Gebruik zonder een dergelijke 
afspraak beïnvloedt de waarde  
van het werk en schaadt daarmee 
mogelijk het belang van de maker. 
Ook in Nederland zou een politie-
ke partij er dus, om meerdere  
redenen, goed aan doen bij pro-
minent muziekgebruik in een cam-

pagne vooraf toestemming te vra-
gen en, afhankelijk van het gebruik, 
afspraken te maken. Ook hier 
staan, binnen de (altijd ietwat wil-
lekeurige) grenzen van redelijk-
heid, zowel auteurs als artiesten in 
hun recht bezwaar te maken, maar 
moeten ze om dat recht af te dwin-
gen, net als de erven Hayes in 
Amerika, hun zaak voorleggen aan 
de rechter.

Goede naam en faam
De afgelopen jaren kwam het telkens weer in het nieuws. Verschillende 
artiesten lieten weten gebruik van hun liedjes tijdens verkiezingsbijeen
komsten van Trump te (willen) verbieden en dreigden met een rechtszaak.

Door Erwin Angad-Gaur

Muziekgebruik bij politieke rally’s

Het persoonlijkheidsrecht beschermt de maker 
tegen ongewenste vervormingen van zijn werk

Val dood, Isaac Hayes!O, hij is al dood?
Wat een loser!

Plus One Legal:
mr. Bjorn Schipper is een ervaren entertainmentadvocaat 

en oprichter van Plus One Legal in Amsterdam. Een 

intakegesprek van een half uur is gratis. Voor leden van de 

Kunstenbond geldt een gereduceerd uurtarief van € 150,= 

(exclusief btw en externe kosten). Voor procederen geldt 

een urenmaximum van 50 uur tegen het genoemde gere-

duceerde uurtarief. Het normale (basis)uurtarief is € 200,= 

(exclusief btw en externe kosten) en geldt bij procedures 

vanaf 50 uur.

Plus One Legal:
A-Lab / Lab 202
Overhoeksplein 2
1031 KS Amsterdam

- ingezonden mededeling -

www.plusonelegal.nl
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Producer rakenDra Smit geeft voorlichting over muziekproducties. Dus over zaken als 
opnametechniek, rechten, contractvormen, exploitatie etc. Leden van Ntb/Kunstenbond 
en VCTN kunnen hem op maandag en dinsdag benaderen met al hun vragen op dit gebied. 
Veel van de gestelde vragen komen steeds weer terug. Een aantal hiervan beantwoordt hij 
in deze rubriek. 

Eerste Hulp 
Bij Opnamen

Wat zijn royalty’s?
Royalty’s zijn vergoedingen die je als artiest ontvangt voor het 
gebruik van je muziekopnamen. Deze komen uit verschillende bron-
nen. De belangrijkste zijn opbrengsten van streamingdiensten zoals 
Spotify en Apple Music, het gebruik van muziek in films of commer-
cials en opbrengsten van fysieke dragers zoals vinylplaten.
De verdeling van deze inkomsten en de manier waarop dat wordt 
vastgelegd in platencontracten zijn meestal complex. Reden te meer 
om daar in ieder geval globaal kennis van te hebben.

Afrekenbasis
De afrekenbasis is minstens net zo belangrijk als het royaltypercen-
tage. Samen met de te verrekenen onkosten bepalen ze namelijk 
hoeveel inkomsten je daadwerkelijk gaat ontvangen. Er zijn kort 
door de bocht drie mogelijkheden: at source, bruto door het label 
ontvangen waarde en netto door het label ontvangen waarde. 
At source is de voordeligste van de drie smaken. De basis voor de 
royaltyafrekeningen is dan het bedrag dat is ontvangen aan de bron 
in het land van exploitatie. 
De bruto door het label ontvangen waarde is het bedrag dat het la-
bel zelf heeft ontvangen. Anders dan bij at source worden de kosten 
van de betrokken derde partij(en) afgetrokken van de royaltybasis, 
wat leidt tot een lagere afrekenbasis. 
De netto door het label ontvangen waarde is het bedrag dat het 
label zelf heeft ontvangen na aftrek van de kosten die daarmee ge-
moeid zijn. Denk hierbij aan kosten voor internationale betalingen, 
bronbelastingen, wisselkoerskosten enzovoort.

Verrekenbare kosten in platencontracten
Bij het beoordelen van een platencontract is niet alleen de afreken-
basis belangrijk maar ook het totaal van de verrekenbare kosten. Dit 
zijn kosten die het label maakt die worden afgetrokken van  

de inkomsten voordat de artiest zijn aandeel ontvangt. 
Het gaat om onder andere productiekosten, verpakkingskosten 
(vooral met betrekking tot vinyl), promotiekosten, distributiekos-
ten en touringkosten als het label daarin investeert.

Rekenvoorbeelden 
Hieronder een aantal rekenvoorbeelden van de meest voorkomen-
de kostenverrekeningen in platencontracten. 
Stel een label heeft je album uitgebracht en heeft € 50.000 geïnves-
teerd in productiekosten, € 20.000 in promotiekosten en € 10.000 
in distributiekosten. De totale onkosten bedragen dan € 80.000. 
Als je album € 100.000 aan inkomsten genereert en je royaltyper-
centage bedraagt 30% dan zien je ontvangsten er in de verschillen-
de scenario’s als volgt uit:
1.	Geen kostenaftrek. Je ontvangt 30% van € 100K = € 30K.
2.	De kosten worden afgetrokken van de afrekenbasis, ook wel 

‘break-even’ genoemd: € 100K – € 80K = € 20K. Je ontvangt 30% 
daarvan = € 6K.

3.	De helft van de kosten wordt afgetrokken van je 30% royalty’s: 
€ 30K royalty’s – € 40K = € 10K nog te recoupen. Jij gaat dan pas 
wat verdienen bij een omzet hoger dan € 133,3K, het label al bij 
een omzet vanaf € 80K.

4.	De volledige kosten worden afgetrokken van je royalty’s: € 30K 
royalty’s. € 30K – € 80K = € 50K nog te recoupen. Je verdient dan 
pas bij een omzet vanaf € 267K maar het label al vanaf € 80K. 
Jij betaalt dan uiteindelijk alle kosten met je royalty’s. Het label 
daarentegen gaat jou pas betalen nadat een omzet van € 267K is 
bereikt. 

In de praktijk zijn de royaltyafspraken vaak veel ingewikkelder dan 
in bovenstaande rekenvoorbeelden. Schakel daarom altijd de hulp 
van een gespecialiseerde jurist in. Als lid van de Kunstenbond kun je 
dat gratis laten doen.

Bij het screenen van platencontracten krijg ik vaak vragen over de onoverzichtelijke en ingewikkel-
de royaltyvoorwaarden. 

Congres over AI
In juli kondigden Buma en 
Stemra een congres aan over 
‘AI & de Muziekindustrie’, 
georganiseerd door Buma
Stemra, NVPI Muziek en Sena. 
Het congres zal plaatsvinden 
op maandag 2 december 2024 
en is voor aangeslotenen bij 
Buma en Stemra te bezoe-
ken. Meld je dus aan via de 
mailuitnodigingen van Bu-
maStemra, van Sena of via de 
websites van de organisaties.

BumaStemra-statement
Ook kwam BumaStemra met 
een belangrijk statement over 
AI waarin de eigen stand-
puntbepaling helder werd. 
Een citaat uit dit statement, 
dat onder meer op de website 
van de organisatie te lezen is: 
‘Ondanks dat [AI] veelbelo-
vende nieuwe mogelijkhe-

den biedt, is er bezorgdheid 
ontstaan over de bescherming 
van menselijke creativiteit 
en het huidige grootschalige 
ongeautoriseerde gebruik van 
beschermd repertoire voor 
het trainen van AI-toepassin-
gen zonder enige vorm van 
compensatie.
In reactie op deze ontwikke-
lingen maakt BumaStemra 
gebruik van haar opt-out 
recht conform artikel 15o.1 
Auteurswet (implementatie 
artikel 4 in Richtlijn (EU) 
2019/790). Voortaan zullen 
entiteiten die zich willen 
bezighouden met tekst- en 
datamining van het reper-
toire van BumaStemra voor 
AI-ontwikkelingsdoeleinden 
vooraf toestemming moeten 
vragen aan BumaStemra. Deze 
maatregel beoogt een eerlijke 
vergoeding te garanderen 

Mail ons uw BumaStemra-nummer!
Voor ‘erkenning’ van de VCTN vraagt BumaStemra ons 
( jaarlijks) een ledenlijst met BumaStemra-nummers van de 
leden aan te leveren aan een onafhankelijke instantie, die 
deze gegevens vertrouwelijk zal behandelen. Hoe meer 
leden wij op deze wijze aantoonbaar kunnen representeren, 
hoe groter onze invloed! Wij vragen onze leden, voor zover 
zij dat nog niet gedaan hebben, ons daartoe hun 7-cijferige 
(!) BumaStemra-relatienummer te mailen en onze inzet voor 
een sterkere positie voor auteurs en een betere BumaStem-
ra te steunen. 

voor de auteurs, componis-
ten en muziekuitgevers die 
BumaStemra vertegenwoor-
digt. […]
De beslissing van Buma
Stemra is niet bedoeld om de 
vooruitgang van kunstmatige 
intelligentie te belemmeren. 
Integendeel, het erkent het 
enorme potentieel van AI als 
creatief hulpmiddel voor mu-
zikanten. Met deze opt-out 
bepaling wil BumaStemra een 
duurzaam en ethisch even-
wicht creëren tussen de rech-
ten van de makers en uitge-
vers die zij vertegenwoordigt 
en de ambities van de spelers 
in de AI-industrie.
Verzoeken voor het gebruik 
van door BumaStemra 
beheerde werken voor tekst- 
en dataminingdoeleinden 
kunnen worden gericht aan 
BumaStemra via online@
bumastemra.nl.’

Jaarvergadering VCTN 
Tijdens de VCTN-jaarverga-
dering op 17 juni in Den Haag 
spraken wij met onze leden 
over de vele ontwikkelingen 
in het auteursrecht, de kan-
sen en bedreigingen van AI en 
werd de VCTN-jaarrekening 
2024 goedgekeurd. Leden 
kunnen de stukken bij de 
jaarvergadering (met onder 
meer een beleidsverslag van 
de vakgroep Muziek en de 
VCTN tezamen van het afge-
lopen jaar) downloaden via 
de ledenportal. Het concept-

verslag van de vergadering zal 
binnenkort ook voor leden te 
downloaden zijn.

Volg de VCTN nu ook op 
Instagram
Naast het account van Ntb en 
VCTN op X (voorheen Twit-
ter) en onze Facebookpagina, 
is de VCTN ook te vinden op 
Instagram, via vctnntb). Volg 
ons voor nieuwtjes over de 
VCTN zelf, maar ook over alle 
andere ontwikkelingen rond 
het muziekauteursrecht en de 
auteursrechtwereld. 
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De favoriete compositie van…
JOLANDA JANSSEN, KADERLID KUNSTENBOND, SOPRAAN GROOT OMROEPKOOR

‘Wat ik altijd heel graag 
gezongen heb met het Groot 
Omroepkoor is de Twee-
de Symfonie van Mahler, 
“Auferstehung”. Ook al heeft 
het koor daar maar een klein 
aandeel in: alleen de laatste 
tien minuten. Volgens mij 
deden we dat al in het eerste 
jaar (1984) dat ik in het koor 
zat, bij een kerstmatinee in het 
Concertgebouw. 
Daar zijn wij echt wel een 
beetje beroemd om, dat wij 
als groot koor heel zachtjes 
kunnen zingen, al klinkt dat 
misschien opschepperig. Dat 
stuk uit Mahlers Tweede Sym-
fonie begint met bijna fluiste-
rende zang, echt heel zacht. 
Gaandeweg wordt de zang 
steeds iets harder, totdat het 
hele koor opstaat. Dan is het 
“aufersteh’n, ja aufersteh’n”. 
Dat wordt enorm uiteindelijk, 
daar krijg je kippenvel van als 
je daarbij zit.

Wij hebben dat heel vaak 
uitgevoerd, onder allerlei 
omstandigheden. In Rot-
terdam gingen wij staan om 
“Aufersteh’n, ja aufersteh’n 
wirst du” te zingen. Bij “Ster-
ben werd’ ich um zu leben!” 
kreeg er iemand in de zaal een 
hartaanval. Zoiets vergeet je 
nooit meer. 
We hebben in Amsterdam 
ook een keer iemand gehad 
die niet goed werd tijdens dat 
gedeelte. Het is niet zo dat het 
de goden verzoeken is, maar 
het heeft mede daardoor wel 
een speciale lading gekre-
gen. Mahler herken je altijd 
meteen, hij heeft überhaupt 
prachtige muziek geschreven.

Als pure luisteraar ben ik 
nog altijd fan van Bohemian 
Rhapsody van Queen. Zoals 
dat nummer in elkaar zit, dat 
is gewoon geweldig. Maar ik 
moet heel eerlijk zeggen: ik 

luister nauwelijks muziek. Als 
je zelf de hele dag musiceert, 
ben je blij dat het een keer stil 
is om je heen. Hoewel ik er de 
laatste tijd niet omheen kan, 
omdat mijn dochter Charlotte, 
behalve in het Groot Omroep-
koor, ook bij Peacock in Con-
cert zingt, een combinatie van 
klassieke muziek en frenchco-
re. Dat is een soort hardcore 
met bonkebonkemuziek zoals 
mijn kleinzoon het noemt. 
Ze hebben onder meer op 
Defqon opgetreden. Het leuke 
is dat ze alle soorten muziek 
meenemen, want Charlotte 
zingt daarin klassiek. 
Ik ben een keer bij een concert 
van ze geweest met zeven 
oordoppen in elk oor. Het is 
niet mijn favoriete genre, maar 
ik vond het eigenlijk wel knap 
hoe je al die soorten muziek 
bij elkaar kunt vinden en hoe 
je daar dan toch weer een 
kedoeng-kedoeng-kedoeng 

overheen kunt zetten, zodat 
iedereen uit zijn dak gaat. 

Mijn laatste project bij het 
Groot Omroepkoor voor ik 
met pensioen ga in septem-
ber, zijn de Chichester Psalms. 
Dat is een werk van Leonard 
Bernstein, ook geweldig 
om te doen. Dat is met een 
jongenssopraan. Niet dat ik zo 
vreselijk fan ben van jon-
genssopranen, maar dat is wel 
mooi. Het is religieus, maar 
toch tamelijk verteerbaar, 
tamelijk modern. 
Maar als het om dé favoriete 
compositie gaat, dan kom 
ik toch terug op de Tweede 
Symfonie van Mahler. Dat is 
maar een klein stukje koor, 
maar dat gaat wel van bijna 
niks tot WAAOOOOW!! Je 
kunt je daar in tien minuten 
helemaal op kapot zingen, als 
je niet uitkijkt. Maar dat is een 
kwestie van techniek.’
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Het kán, hij weet zeker dat het kan. Toegegeven, het 
gaat vaak mis, maar deze keer lukt het hem, hij is ervan 
overtuigd, soort van. Met een kalme maar vastberaden 
beweging sluit zijn hand zich rond beide delen van het 
edelmetalen instrument. Het voelt een beetje koud 
aan, maar de lichaamswarmte van zijn hand weet die 
temperatuur al vrij snel tot een aangenaam, acceptabel 
niveau te brengen. Zijn grip verstevigt.

De hele noot zit klem, voor het eerst sinds haar be-
staan. Het instrument heeft kartels op de plekken die 
haar toucheren, ontsnappen is onmogelijk. Ze ervoer, 
ondanks het feit dat ze niet over spieren, pezen, botten 
of een zenuwstelsel beschikt en dus nooit autonoom 
heeft kunnen bewegen, tot een paar tellen geleden 
eigenlijk altijd een grote mate van vrijheid, zo samen 
met alle andere noten op een schaaltje. Toch voelt de 
beklemming tot nu toe niet per se onaangenaam.

Het is de kunst om niet te veel kracht uit te oefenen, 
want als je dat tóch doet loop je de kans, zoals hem 
zo vaak is gebeurd, dat het in één keer klaar is. Dan 
ligt de tafel vol met onderdelen van de noot. Alles is 
aan gruzelementen en dan kan hij alleen nog maar zijn 
uiterste best doen om eetbare onderdelen te isoleren 
en ze met een vinger die met wat spuug een beetje nat 
is gemaakt naar zijn mond te brengen en toch maar op 
te eten om de broodnodige proteïnen niet verloren te 
laten gaan. 

De hele noot voelt de druk van buiten toenemen, dit 
is onhoudbaar. Was ze maar een overgebonden of 
desnoods een gepuncteerde noot, dan had ze nog wat 
langer kunnen duren. Ze is echter een heel gewone 

hele noot en kan het niet veel langer volhouden. De 
maat is vol. Ze stelt zich voor hoe het straks, na datgene 
wat komen gaat, zal zijn. Ze zal uiteenvallen, dat is 
zeker. Maar wat blijft er van haar over? Worden het 
kwartnoten, halve noten, zestienden, in een habanera 
of een andere vorm. Is er straks een stralende figuur te 
ontwaren of een ander duidelijk patroon of wordt het 
een onoverzichtelijke syncopische samenstelling met 
misschien wel septolen of nóg ingewikkelder? 

Met de komst van het nieuwe kabinet staat de 
cultuursector weer eens ouderwets onder druk. Die 
druk was onder de verschillende kabinetten-Rutte al 
duidelijk voelbaar en dreigt nu voor nog veel meer 
noten onhoudbaar te worden. Verscheidene noten zijn 
al gekraakt en in gruzelementen uiteengevallen. Met 
de creativiteit die we als werkenden in de sector steeds 
weer inzetten weten we meestal nog wat waardevolle 
ritmische patronen te redden. In sommige orkesten, 
scholen, (muziek)verenigingen, vakgroepen en andere 
samenwerkingsverbanden liggen de nootjes nu nog 
harmonieus op een schaaltje en voelt men nog een 
grote mate van vrijheid en saamhorigheid.
Mocht het gebeuren dat uzelf noten moet gaan kraken, 
probeer dan toch vooral voorzichtig met die notenkra-
ker om te gaan en de sector en de mensen die daarin 
werkzaam zijn niet in gruzelementen uiteen te laten 
vallen. Gebruik dat instrument als dat dan tóch moet 
alstublieft met beleid. 

Volgende keer weer een vrolijke noot. 

Will Maas is muzikant, componist, docent en voorzitter van 
Kunstenbonds vakgroep Muziek/Ntb en VCTN

Kraken met beleid
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Cao Nederlandse Orkesten
•	 Looptijd nieuwe cao: 12 maanden (1 juli 2024 t/m 30 juni 2025)
•	 Salarisverhoging: 4% per 1 augustus 2024, 2% per 1 februari 2025 
•	 Verbetering van reiskosten woon-werkverkeer per 1 november 

2024 
•	 Mogelijkheid tot verruiming van de tegemoetkoming instru-

mentonderhoud, met voor deeltijders minimaal 75% van deze 
tegemoetkoming

•	 Mogelijkheden voor individuele musici voor 80-90-100-regeling die 
bijdraagt aan duurzame inzetbaarheid

Cao Remplaçanten
•	 Looptijd nieuwe cao: 12 maanden (1 juli 2024 t/m 30 juni 2025)
•	 De salarisverhoging en verbetering van vergoedingen van de 

cao Nederlandse Orkesten worden verwerkt in het uurloon van 
remplaçanten.

•	 De onderhandeldelegatie is blij te kunnen meedelen dat eindelijk 
resultaat is bereikt op de doorvertaling van het ‘aanvoerdersforfait’ 
uit lokale regelingen naar remplaçanten.  

Cao Metropole Orkest
•	 Looptijd nieuwe cao: 7 maanden (1 juni 2024 t/m 31 december 

2024)
•	 Salarisverhoging: 2% per 1 november 2024 (voor 2024 is de salaris-

verhoging in totaal 4,5%)
•	 Séjour wordt per 1 december 2024 verhoogd van € 62,71 naar € 85 

netto (per maand bij een 100% dienstverband).
•	 Vergoeding voor kleding wordt verhoogd van € 200 naar € 250 

netto per jaar.  
•	 Vergoeding voor instrumentonderhoud wordt per 1 december 

2024 weer jaarlijks geïndexeerd op basis van CPI. Voor de catego-
rieën b. Eigen bij-instrument, c. Thuisinstrument naast instrument 
van werkgever, d. Rietblazers met een instrument van werkgever 
als hoofdinstrument en e. Rietblazers met een instrument van werk-
gever als bij-instrument zullen de percentages van 60% worden 
verhoogd naar 75% per 1 december 2024. 

•	 Eindtijd standaard repetitiedag wordt 14.30 uur, met uitzonderin-
gen na goedkeuring van de ondernemingsraad.

In de sectoren Kunsteducatie, Nederlandse Orkesten en Remplaçanten, én voor het Metropole 
Orkest is de afgelopen maanden onderhandeld over nieuwe cao’s. Leden van de Ntb/Kunsten-
bond mochten stemmen over de onderhandelingsresultaten. In grote meerderheid is positief 
gestemd en daarmee zijn er nieuwe cao’s.

Door Karin Boelhouwer 

Cao SOM (Groot Omroepkoor en Radio Filharmonisch 
Orkest)
•	 Het is niet gelukt voor de zomer tot een onderhandelingsresultaat 

te komen. Wel krijgen medewerkers bij de Stichting Omroep Mu-
ziek een salarisverhoging van 3% per 1 juli 2024. Ook de toeslagen 
voor bij-instrumenten en koorsoli zullen met dit percentage stijgen. 
Deze elementen zullen onderdeel zijn van een nog te sluiten nieuwe 
cao.

Cao Kunsteducatie
•	 Looptijd nieuwe cao: 15 maanden (1 januari 2025 t/m 31 maart 

2026) 
•	 Salarisverhoging: 3% per 1 januari 2025, 1% per 1 januari 2026
•	 Meer aandacht voor diversiteit, inclusie en sociale veiligheid
•	 Uitgebreide scholingsmogelijkheden
•	 De nieuwe fairPACCT-rekentool wordt opgenomen als leidraad 

voor fair pay voor zzp’ers (dit is de uitkomst van de eerder in Mu-
ziekwereld besproken Ketentafel Kunstprofessionals in Cultuuredu-
catie en Amateurkunst).

Ook docenten aan de conservatoria gaan er met de nieuwe 
cao hbo flink op vooruit. Hoewel wij als Kunstenbond niet 
zelf aan tafel zitten, leveren we wel input aan de onderhan-
delaars van collega-vakbonden.

Met meer leden sterker!
Heb jij collega’s die niet konden stemmen omdat ze nog 
geen lid zijn? Met deze QR-code kunnen ze dat eenvoudig 
worden via een aantrekkelijk actielidmaatschap met 25% 
korting. Met nieuwe leden staan we nog sterker en kunnen 
wij in de cao-onderhandelingen nog meer voor elkaar krij-
gen om jouw arbeidsvoorwaarden te verbeteren.

Vragen over jouw cao?
Wanneer je naar aanleiding van deze update vragen hebt 
over jouw cao, neem dan gerust contact op met karinboel-
houwer@kunstenbond.nl.

Karin Boelhouwer is belangenbehartiger Kunsteducatie & Muziek bij de 
Kunstenbond.

Nieuws over jouw cao

•
 Voor alle fluitisten: amateurs, studenten
en beroepsfluitisten, docerend en uitvoerend

•
 4x per jaar tijdschrift FLUIT

•
 Activiteiten voor fluitisten: 
Workshops, Masterclasses, Lezingen, 
Beurzen van fluiten en fluitmuziek

•
 Ledenkorting op cd’s en NFG-activiteiten

•
 Nieuwe leden ontvangen een gratis NFG-cd

Informatie en aanmelden:
www.nfg-fluit.nl
 –
 info@nfg-fluit.nl

Vereniging voor fluitisten in Nederland en Vlaanderen

Nederlands Fluit Genootschap  –    Postbus 75830, 1070 AV Amsterdam
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- ingezonden mededeling -

Het proces
Als het einde van een bestaande cao 
in zicht komt, gaan we samen met 
vertegenwoordigers van de werkgevers 
afspraken maken en onderhandelen 
over een nieuwe cao. Daarvoor gaan 
we eerst met leden in gesprek over 
wat zij graag (veranderd) willen zien in 
een nieuwe cao. Dat doen we bijvoor-
beeld via onze online koffie-uurtjes, 
door langs te komen in je organisatie, 
en door alle behoeften die uit mails, 
telefoontjes en gesprekken naar voren 
komen te inventariseren. Salarisver-
hoging staat altijd boven aan de lijst, 
naast het verkleinen van werkdruk, 
aandacht voor sociale veiligheid en 

duurzame inzetbaarheid. We maken 
op basis daarvan een ‘inzet’ voor de 
onderhandelingen − dit zou je ons 
wensenlijstje kunnen noemen. Per cao 
is daar een team van actieve leden bij 
betrokken. 

De onderhandelingen lopen net zo 
lang tot we eruit zijn, en soms kan dat 
lang duren. Werkgevers zien namelijk 
regelmatig weinig mogelijkheid om 
salarissen te verhogen, en hebben wel 
wensen op het gebied van flexibiliteit 
van werknemers. Aan onze kant is dat 
andersom. Onze actieve leden zijn 
bij de gesprekken aanwezig om zo 
een duidelijke stem vanuit de praktijk 
te laten horen. Lastig in onze sector 

is toch wel het eeuwige geldgebrek, 
en beperkte indexering vanuit rijk, 
provincie of gemeente. Met een wat 
onzekere tijd voor de boeg qua nieuw 
kabinet en zwaar financieel weer voor 
gemeenten. 

Meestal zijn drie tot zes onderhan-
delingsgesprekken nodig om een re-
sultaat te behalen dat wij aan de leden 
willen en kunnen voorleggen. Leden 
krijgen dan de kans om te stemmen 
over dit resultaat. Na die stemming, 
ook wel ‘ledenraadpleging’ genoemd, 
tekenen we bij een positieve uitslag de 
nieuwe cao.

Tot zover het proces, nu de belang-
rijkste resultaten:
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Het moet anders!
Beloning van in Nederland wonende musici in de 

sector jazz, world, impro en contemporary is al jaren 
verre van fair. Hoe lossen we dit op? Jullie feedback is 

noodzakelijk.

tekst: BiMpro 

nog extra tijd op moet tellen 
qua organisatie en het boeken 
van concerten, want die taken 
vallen steevast buiten de boot 
in de huidige € 320. Deze  
extra tijd bedraagt gemiddeld  
4 uur en 42 minuten per concert 
volgens de enquête.
De ketentafel kwam uit op een 
nieuw soort verdeelsleutel 
waarin de carrière van een 
( JWIC-)musicus werd opge-
deeld in vier fasen met vier 
verschillende honoraria:
•	 startfase – bijstandsniveau
•	 upcoming – minimumloon
•	 midcareer – 75% van modaal 

loon
•	 recognized – cao hbo

NB: bureau KNYFE heeft negen 
referentiecao’s in cultuur en 
aanpalende sectoren onder 
de loep genomen en bezien 
hoe hbo’ers daar ingeschaald 
worden.
 
Zorgwekkende cijfers
Gelet op gecombineerde gege-
vens van BiMpro, het Nationaal 
Podiumplan, de Vereniging 
Nederlandse Jazzpodia en 
Jazzfestivals en de Vereniging 
van Schouwburg- en Concert-
gebouwdirecties, heeft KNYFE 
voor de zekerheid ook de markt 
aan speelplekken in beeld ge-
bracht. De bandbreedte van het 
totaal aantal concerten is: 2508-

4000. De bandbreedte van het 
aantal speelbeurten door bands 
met gemiddeld 3,8 musici is: 
9530-15.200. Uitgaande van 
een op basis van onderzoeken 
gebleken gemiddeld aantal 
concerten van 63 per jaar per 
musicus, zou er theoretisch 
plaats zijn voor maximaal 241 
musici. Door KNYFE is voorts de 
fairpaykloof berekend, gelet op 
de huidige gages van gemiddeld 
€ 226 per concert. Deze kloof 
bedraagt per jaar 1,7 tot 2,7 
miljoen euro.
Slechts 241 JWIC-musici kunnen 
er dus van bestaan.
Er zijn ruim 2000 professionele 
JWIC-musici aangesloten bij de 

vakbonden BiMpro, Ntb/Kun-
stenbond en Nieuw Geneco, en 
nog eens 1800 helaas nergens 
bij aangesloten musici geregis-
treerd via het Nationaal Podi-
umplan, daarnaast zijn er rond 
de 900 studenten in opleiding 
op onze conservatoria.
De hoogste tijd voor een beter 
beleid, waarbij in elk geval 
dringend meer aandacht moet 
komen van media, podia en 
festivals voor talenten binnen 
onze landsgrenzen, die met het 
nieuwe vierfasensysteem straks 
hopelijk beter beloond kunnen 
worden.

In welke van de fasen val jij en welk 
loon hoort daarbij? Wij willen 
graag jouw feedback uit het veld 
op de nieuw ontwikkelde tool.
Surf naar de volgende webpagina 
en geef z.s.m. je mening!
https://fairpacct.nl/
fair-pay-ketentafel-voor-
stel-met-zzp-tarieven-voor-com-
ponisten-en-musici-jazz-world- 
contemporary-reageer-nu/

 

Om maar even met de deur in 
huis te vallen met de gegevens 
van het recente onderzoek 
van bureau KNYFE (fairPACCT 
2024): 
•	 gemiddelde betaling per 

optreden (ex btw, ex reiskos-
ten): € 226

•	 gemiddeld jaarinkomen: 
€ 13.774 (net boven 
bijstandsniveau)

•	 gemiddeld aantal optredens 
per jaar tussen 51-60

•	 slechts 19% van de musici 
zit boven de 100 optredens 
per jaar (met name ritme-
sectiespelers, bassisten en 
drummers vallen in de 2% 
boven de 200 concerten)

Fair pay in onze sector is dus ver 
te zoeken. 
Slechts een klein aantal Ne-
derlandse podia en festivals 
kunnen of willen (!) hieraan 
voldoen. 
Ondertussen leggen vele van 
deze podia en festivals wel hoge 
geldbedragen neer voor bands 
en acts uit het buitenland, met 
name de Verenigde Staten en 
Engeland zijn populair. Vlieg-
tickets en hotelkamers boven 
op een hogere gage zijn deze 
internationale musici waard. Zij 
zorgen wellicht voor volle(re) 

zalen. Toch vraag je je af of met 
al dat extra beschikbare budget 
voor (trans-Atlantische!) reis- 
en hotelkosten, en significant 
hogere gages, niet een betere 
betaling voor musici binnen 
onze landsgrenzen, plus een 
behoorlijk promotiebudget kan 
worden bekostigd.
 
Inflatie
De BiM(pro) stelde meer dan 
vijfendertig jaar geleden de 
‘BiM-norm’ van 300 gulden per 
concert in. Dat werd begin jaren 
negentig gezien als fair pay.
Inmiddels zijn de huren verdrie-
dubbeld en zijn de supermark-
ten ook minstens drie keer zo 
duur. Met hulp van Sena is de 
norm vorig jaar met 20 euro 
verhoogd naar 320 euro.
Het fair pay-bedrag is dus niet 
meegegroeid met de inflatie. 
Hoe kunnen jazz-, world-, 
impro- en contemporary-mu-
sici daar dan van leven? Een 
antwoord dat je al kan afleiden 
uit het gemiddeld aantal speel-
beurten is dat een enkeling 
daargelaten vrijwel niemand 
rondkomt van een speelpraktijk 
in Nederland, en de meeste mu-
sici er derhalve een gemengde 
beroepspraktijk op na houden.

Ketentafel
FairPACCT zet zich in voor 
het verbeteren van de cultu-
rele creatieve arbeidsmarkt, 
financieel ondersteund door 
het ministerie van Onderwijs, 
Cultuur en Wetenschap. Zij 
richten ‘ketentafels’ in om de 
arbeidsmarkt van verschillende 
sectoren te onderzoeken.
Susanne Alt (BiMpro) gaf het 
startschot voor een jazz/world/
impro-ketentafel waarin ook 
krachten gebundeld konden 
worden met contemporary en 
componisten.
Een ketentafel herbergt verte-
genwoordigers van alle schakels 
uit de keten: podia, festivals, 
boekers, managers, promotors, 
musici, conservatoria, auteurs- 
en naburige rechtenorganisaties 
en uiteraard beroepsvereni-
gingen voor musici als Ntb/
Kunstenbond, BiMpro en Nieuw 
Geneco. 
De belangrijkste kwestie naast 
de algehele hoogte – of laagte 
– van de gages was: hoe kan het 
dat een conservatoriumstudent 
of beginnend musicus met de 
huidige norm evenveel uitbe-
taald krijgt als een jazzveteraan 
die zijn of haar sporen op het 
podium al vijfentwintig of 

vijftig jaar verdiend heeft? Is 
dit fair? 
Gages voor musici zijn boven-
dien exorbitant laag vergeleken 
met andere hbo-geschoolde 
afgestudeerden en ook verge-
leken met bijvoorbeeld klassiek 
geschoolde musici. Hoe kunnen 
wij tot een rekentool komen 
waarbij alle factoren kunnen 
worden meegewogen. 

Enquête
In alle andere ketens (o.a. 
pop, klassiek) werden twaalf 
musici ondervraagd en twaalf 
verschillende verdienmodellen 
als voorbeeld en uitgangspunt 
genomen.
BiMpro’s voorzitter Fleurine 
Verloop achtte twaalf personen 
onvoldoende representatief 
voor de JWIC-scene ( jazz,  
world, impro en contemporary) 
en pleitte voor een veel uitge-
breider onderzoek.
FairPACCT en bureau KNYFE 
faciliteerden dit, en zo werd 
uit een enquête onder 133 
deelnemers duidelijk dat een 
gemiddelde musicus 11 uur en 
20 minuten aan de voorberei-
ding van een optreden besteedt 
– dat is 714 uur per jaar – en  
dat een bandleider hierbij  

Met speciale dank aan BiMpro’s Susan-
ne Alt, Ben van den Dungen, Fleurine 
Verloop, Jelle Oortman Gerlings, Sven 
Rozier, Ellister van der Molen (Ntb), 
Tom van der Zaal (ledenraad Kunsten-
bond), aan alle musici die deelnamen 
aan de enquête, en alle deelnemers 
van de JWIC-ketentafel.

Deelnemers ketentafel Jazz/World/Impro
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KRAKENDE POPNOTEN 
Als muzikant kun je een 
Notekraker ontvangen, als 
jurylid mag je andere noten 
kraken. Ik heb er als pop-

journalist via diverse commis-
sies ervaring mee, zoals bij De 

Grote Prijs van Nederland en de 
Prins Bernhard Cultuurfonds Prijs. 

Toen de Gouden Notekraker in 1974 begon 
vielen popmusici nog niet in de prijzen. 
Toch ook ‘uitvoerend kunstenaars’ zul je 
denken, die de ‘collegiale waardering voor 
vakgenoten’ verdienden. De eerste jaren 
betrof het met enkele uitzonderingen (Jan 
Akkerman, Golden Earring, BZN) vooral 
jazz- en amusementsartiesten. Niks ten 
nadele van allereerste winnaar Boy Edgar, 
maar de lange lijst van Frans Poptie en Mini 
& Maxi tot Han Dunk en Ted de Braak 
weerspiegelt eerder de trage acceptatie van 
pop als zijnde ‘Kraker-waardig’. Pas vanaf 
de jaren negentig komt de kentering met 
The Nits, Het Goede Doel, Rowwen Hèze 
en Normaal. In die periode breken dankzij 
Mathilde Santing en Candy Dulfer de eerste 
vrouwelijke popacts door. Vanaf 2007 maken 
die een inhaalslag met Wende Snijders, Ilse 
DeLange, Caro Emerald, My Baby en Eefje 
de Visser. Zelfs de opkomst van world music 
– inmiddels ‘global’ geheten – zie je enigs-
zins gereflecteerd in de Notekraker-historie: 
de tango nuevo van Sexteto Canyengue, de 
pop-rai van Railand en Magda Mendes’ fado 
fusion.

Tijdens een gouden jubileum behoor 
je niet te vloeken in de kerk, maar toch. In 
de popscene had de Gouden Notekraker 
nauwelijks prestige. Het draaide sinds 1983 
vooral om De Grote Prijs van Nederland 
en spoedig daarna om de Popprijs – ‘graad-
meter voor Nederlandse popmuziek’ – die 
tijdens Noorderslag wordt uitgereikt. ‘De 

Grote Prijs’ was een initiatief van Muziek-
krant OOR, de VARA en het Lochem Fes-
tival. Deze competitie betekende enerzijds 
een enorme impuls voor het clubcircuit, 
anderzijds forse publiciteit voor aanstor-
mend vaderlands poptalent. Via voorrondes 
streden opkomende bandjes om de Bokaal 
plus prijzengeld. Ze trokken tjokvolle zalen 
van De Pul in Uden tot het Bolwerk in 
Sneek, met het Amsterdamse Paradiso als 
glorieus eindstation. In de zwetende hitte 
tussen pils en pop mocht ik twee jaar lang 
kaf van koren scheiden. Met alle gevolgen 
van dien. Tijdens het voorlezen van de 
einduitslag moest de jury, staande op het 
podium, het dikwijls opnemen tegen een 
joelende fanatieke aanhang. Terugblikkend: 
wie hebben het sindsdien ‘gemaakt’? Ooit 
nog iets vernomen van winnaar Gin On The 
Rocks (1985) of Longstoryshort (1986)? 
Hooguit de acts die niet als eerste eindigden 
maakten nadien carrière, waaronder Ali B, 
Lois Lane en Total Touch. 

De wrangste noot kraakte tijdens Noor-
derslag 2016 toen New Wave, een collectief 
rappers, de Popprijs won en de grote zaal 
half leegstroomde. Links en rechts hoorde ik 
negatieve kwalificaties met het n-woord over 
deze muziek. Daarmee verkleurde het festi-
val opeens tot een witte barometer van het 
Nederlandse popklimaat. De jury oordeelde 
terecht dat New Wave een blik in de toe-
komst gaf met muziek ‘die zoals dat hoort bij 
een culturele revolutie behalve veel lof ook 
veel weerstand oproept’. Vijftig jaar Gouden 
Notekraker overziend wringt de afwezigheid 
van Doe Maar en Ramses Shaffy plus het 
ontbreken van hiphopartiesten. Hoewel, 
Typhoon is voor 2024 genomineerd. 

Stan Rijven is muziekjournalist, programmamaker en deejay 
https://www.concertzender.nl/programma_maker/stan-rijven/
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Moment van schrijven van dit artikel is 3 
september 2024. De kabinetsonderhande-
lingen over de begroting voor 2025 zijn ge-
heel in de stijl van het formatieproces afge-
rond: chaotisch. Het hooflijnenakkoord van 
de coalitiepartijen werkt het kabinet uit in 
een regeerprogramma. Na Prinsjesdag kan 
over de plannen en de financiën worden 
gedebatteerd. Waar de bezuinigingen op 
cultuur van Halbe Zijlstra en van het kabi-
net-Rutte I vooral de inkomens van mensen 
raakten, komt nu werkgelegenheid zwaar 
op de tocht te staan.

Bis
Met Prinsjesdag maakt minister Bruins ook 
de subsidiebeschikkingen voor de culturele 
basisinfrastructuur (bis) 2025-2028 be-
kend. Er is ruim meer afgewezen dan toege-
kend, ook bij een positief advies. ‘Er is een 
beperkt aantal plekken in de bis, er is be-
perkt budget.’ Deze woorden sprak Kristel 
Baele, voorzitter van de Raad voor Cultuur, 
bij de presentatie van het advies. Dit wringt 
aan alle kanten en zet werkgelegenheid en 
ontwikkeling van makers onder druk. Zo is 
bij het Fonds voor Cultuurparticipatie aan 

47 initiatieven meerjarige subsidie toege-
kend: 26 van de 101 aanvragen voor Talent
ontwikkeling en 21 van de 66 aanvragen 
voor Co-creatie. Steeds meer organisaties 
weten dit fonds te vinden, maar ook hier 
gooit het schaarse budget roet in het eten, 
slecht 28% van de aanvragers ontvangt sub-
sidie. En ook bij de afstemming van de sub-
sidies gaat het mis: juist in de muziek staan 
belangrijke schakels op de nominatie om te 
verdwijnen als gevolg van deze besluiten.
Gemeentes en provincies hebben ook met 
knellende begrotingen en dreigende kortin-
gen op hun financiering door de Rijksover-
heid te maken, dus lokaal ligt verhogen van 
het cultuurbudget ook ingewikkeld, terwijl 
dat wel nodig is om juist ook aan fair pay te 
kunnen doen.

Onrust
Wat de voorgenomen bezuinigingen op on-
derwijs, wetenschap en ambtenaren van het 
kabinet inhouden weten we nog niet pre-
cies. Dat het niet veel goeds betekent dur-
ven we wel te stellen.
In ieder geval komt de zzp’er, de belangrijk-
ste vorm waarin gewerkt wordt in onze sec-

tor, ook verder onder druk te staan. Aller-
eerst gaat er onrust ontstaan door de 
aanpak van schijnzelfstandigheid. Daar-
naast staat de invoering van een verplichte 
arbeidsongeschiktheidsverzekering op het 
programma. De vrees is dat dit beleid zijn 
doel voorbijschiet.
 
Oproep
De grootste bedreiging vormen als kers op 
de politieke taart wel de aangekondigde 
plannen voor de btw-verhoging. De btw op 
cultuur, sport, media, boeken, evenemen-
ten en horeca is nu nog 9%. Het nieuwe ka-
binet wil dit verhogen naar 21%. Dit zal de 
culturele sector in de breedte hard raken. 
Het betekent dat mensen meer moeten 
gaan betalen. Terwijl we juist willen dat 
meer mensen toegang hebben tot cultuur. 
We roepen het kabinet op: behoud het 
btw-tarief van 9%! Doe mee met onze geza-
menlijke lobby: #geenhogerebtw. 
Politiek is nooit een gelopen race. Schade 
voorkomen is beter en goedkoper dan her-
stellen. De Kunstenbond waarschuwt en 
voert actie: laat deze storm niet over ons 
heen trekken!

Zwaar weer op komst

Kaalslag in het subsidiebeleid, werkgelegenheid en talentontwikkeling 
in gevaar, een btw-verhoging met ernstige gevolgen. Voor de culturele 
en creatieve sector dreigt een perfect storm.

Door Peter van den Bunder

Er waait een gure wind uit Den Haag



Vers geperst

Marc van Vugt The Curious 
Badger – Guitar Tales II Baixim 
Records 
Het gegeven: één gitarist, negen 
gitaren en eigen composities. 
De vraag: is dat interessant? 
Het antwoord: een volmondig 
ja. En veel meer dan dat. Met 
name voor liefhebbers van 
akoestische muziek is dit een 
ongekend pareltje waarvan 
je heel stil wordt, én blijft. En 
als je gezegend bent met een 
echt fijne muziekinstallatie, of 
hoofdtelefoon, dan is dit puur 
genot. Filmisch, wereldlijk, 
jazz, klassiek, allemaal klank-
werelden die (soms heel kort) 
voorbijkomen en die je blijven 
verbazen. Betoveringen, die je 
kort naar een ander moment, 
dan wel andere plek brengen. 
Beeldschone melodieuze 
composities, wonderschoon 
gespeeld op meerdere (vaak 
wonderlijke) gitaren. De pro-
ductie is feilloos. Soms bijna 
té, omdat er werkelijk geen 
oneffenheidje te vinden is in de 
opnamen, terwijl een rafeltje 
soms best fijn kan zijn. Maar dat 
is overbodig speurwerk naar 
kritiek. Want dit is muziek(cre-
atie) van het aller-, allerhoogste 
niveau. Conclusie: één gitarist, 
negen gitaren en echt heel veel 
moois te beluisteren. (RtH)
www.marcvanvugt.com

Ineke Vandoorn meets Jasper 
van ’t Hof Dancing on Water 
Baixim Records BR F534
Edison Jazz Award-winnaar 
Ineke Vandoorn heeft in de 
MCO-studio’s in Hilversum 
samen met Boy Edgarprijs-win-
naar Jasper van ’t Hof een 
opmerkelijke en sfeervolle 
cd opgenomen. Ze beginnen 
met Paul Simons meditatieve 
Quiet, waaronder Van ’t Hof 
een geheimzinnig voortstu-
wend synthesizertapijt weet te 
leggen. Vandoorn zingt Simons 
prachtige tekst die past als een 
hymne op haar eigen succesvol-
le carrière. Het album eindigt 
met Yagapriya van Charlie 
Mariano, dat hij in 2013 met 
symfonieorkest opnam. Het is 
gebaseerd op een Indiase raga, 
die de twee stermusici spatzui-
ver unisono en met het juiste 
gevoel voor timing omtoveren 
in een indrukwekkend, steeds 
weer verrassend hoorspel. 
Van ’t Hof weet in Marsch für 
Oelze van de Duitse slagwerker 
Ralf Hübner op de piano een 
melancholieke sfeer te creëren 
waarop Vandoorn meditatief 
haar intuïtieve teksten uitbalan-
ceert. Geniaal zijn Van ’t Hofs 
verrassende toetsensoli waar je 
niet genoeg van kunt krijgen. 
(MK)
inekevandoorn.com/ineke-van-
doorn-jasper-van-t-hof-stem-en-
piano
www.jaspervanthof.com
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met medewerking van Erwin Angad-Gaur (YouTube), Roy ter Haar en Michael Klier

Albert van Veenendaal 
Songs From The Secret 
House eigen beheer MDR2402
Muziek voor genieters van 
luisteravonturen. Tien jaar na 
de release van zijn soloalbum 
Minimal Damage heeft Albert 
van Veenendaal samen met 
saxofonist en multi-instrumen-
talist Koen Boeijinga, drummer 
Mees Siderius, Mieke van Dam, 
theremin, Rogier Hornman, 
cello, en Steven Kamperman op 
klarinet heel diverse klankcolla-
ges opgenomen. Dit levert een 
brede scala van sfeerschilderin-
gen op. Van het experimentele 
ancient memories (zonder risico 
geen goede kunst!) via het 
snelle, haast vluchtige freudian 
typo tot gestolde tijd in a black-
bird approach to life.
‘De liedjes onthullen geheimen 
voor wie diep weet te luisteren’, 
voorspelt de componist. Zijn 
geprepareerde piano klinkt 
buitenaards in the grief of the 
land, dan weer mechanisch in 
the twelfth day. Het superzach-
te lamento bedwelmt. Wanneer 
je denkt er goed in te zitten valt 
de lage sound in in deep time 
rauw op je dak. In het ritmische 
the secret house ronken opzwe-
pende improvisaties boven een 
stevige baslijn. Bij het laatste 
nummer big bird upside down 
moet je doorluisteren: er zit na 
een pauze nog een verrassend 
staartje verstopt. (MK)
www.albertvanveenendaal.nl

en gehoord en gezien 
op YouTube
Gouden Notekraker-kanaal
Weinig mensen weten het, maar in het oerwoud van schatten op  
YouTube staan ook vele opnamen van Gouden Notekraker-uitreikin-
gen. Op de (fan)kanalen van verschillende oud-winnaars (het is een 
YouTube-search waard), maar met name ook op het eigen Gouden 
Notekraker-YouTube-kanaal: @goudennotekraker5833.
Onder meer de NPO-registraties van de uitreikingen van 2020, 2021, 
2022 en 2023 zijn hier te bekijken. Met optredens van een grote 
diversiteit aan artiesten, van Benjamin Herman, Susanne Alt en Spinvis 
tot My Baby en DI-RECT. Een goede manier om in de stemming te raken 
voor de uitreiking op 1 oktober a.s.!

 

Humble Hero Nick Croes
En in een Gouden Notekraker-special van Muziekwereld kan, in het 
kader van de Humble Heroes Award, uiteraard ook een verwijzing naar 
de YouTube-serie met portretten van topsessiemusici niet ontbreken: 
het Humble Heroes-kanaal: @humbleheroes.
In de meest recente aflevering een interview met gitarist Nick Croes, die 
werkte met onder anderen Jett Rebel, Typhoon enTrijntje Oosterhuis:
https://youtu.be/1ALH4ffmrcY?si=3ZXqAPDlfSaJyMNI
Op YouTube zijn ook speciale opnamen te vinden die Nick voor 
Humble Heroes maakte met zijn eigen band Minko (met Dusty Ciggaar, 
Darryl Ciggaar en Tammo Deuling), zoals het nummer On and On op:
https://youtu.be/9bwIE3vpHOs?si=hH-45Cx6i6sUpaBs

Substantiële korting
De Kunstenbond werkt 
samen met Adviesgroep Van 
Der Roest om een korting 
van minimaal 10% aan te 
bieden op je verzekeringen. 
Daarbovenop krijg je extra 
pakketkorting wanneer je drie 
of meer verzekeringen afsluit. 
Adviesgroep Van Der Roest 
kan jou adviseren wat voor jou 
de beste en meest voorde-
lige optie is. Geen zin om je 
lopende verzekeringen op te 
zeggen? Geen probleem, dat 
regelt Adviesgroep Van Der 
Roest ook voor je.

Indekken tegen risico’s
Het voorkomen van schade 
is natuurlijk beter, maar als 
er onverhoopt iets gebeurt, 
is het verstandig dit risico te 
hebben afgedekt met een 
goede verzekering. Risico’s 
zijn er immers altijd, gewoon 
omdat je leeft en onderneemt. 
Maar hoe bepaal je de risico’s 
en welke moet je verzekeren? 
Daarover kan Adviesgroep 
Van Der Roest je adviseren. 
Ben je benieuwd? Neem con-
tact op met Adviesgroep Van 
Der Roest via 035-5280070. 

In goede en slechte tijden;  
blijf verzekerd!

De mogelijkheden  
zijn onder andere: 
Instrumentenverzekering

Transport- & verblijfsverzekering

Aansprakelijkheidsverzekering 
(particulier/bedrijf/combi)

Doorlopende reisverzekering

Inboedelverzekering

Woonhuisverzekering

Rechtsbijstandverzekering

Leden van de Kunstenbond kunnen diverse verzekeringen met korting afsluiten. Som-
mige verzekeringen zijn speciaal op maat gemaakt voor onze leden, zoals de instrumen-
ten- en tentoonstellingsverzekering. Op andere verzekeringen – ook particuliere verze-
keringen zoals een woonhuisverzekering of inboedelverzekering – kun je als lid (met een 
basis- of volledig lidmaatschap) flink besparen.

Verzekeringen
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Wetswijziging verplicht tot meer openheid

Het nieuwe transparantierecht 
tekst: Bjorn Schipper  

Muziekauteurs en artiesten zijn voor informatie over de exploitatie van hun werk grotendeels 
aangewezen op de exploitanten. Een Europese richtlijn moet de positie van muziekmakers wat 
dit betreft versterken. Advocaat Bjorn Schipper geeft tekst en uitleg.

Met de implementatie van de Europese DSM-richtlijn1 
in onze Auteurswet en Wet naburige rechten is per 
7 juni 2022 het nieuwe transparantierecht van kracht 
geworden, als onderdeel van het moderne auteurscon-
tractenrecht. In deze bijdrage voor Muziekwereld licht 
ik toe hoe dit nieuwe transparantierecht in de muziek-
sector uitgeoefend kan worden. Waar exploitanten van 
muziek – zoals muziekuitgevers (publishers), labels en 
distributeurs – wettelijk verplicht zijn informatie over 
muziekexploitatie te verschaffen, krijgen muziekau-
teurs en artiesten juist meer recht op informatie over 
de exploitatie van hun muziek. Transparantieplicht en 
recht op transparantie zijn hier twee kanten van dezelfde 
wettelijke medaille.

Bewerkelijke praktijk
Alvorens in te gaan op de toepassing van het nieuwe 
transparantierecht, sta ik stil bij de traditionele manier 
waarop de informatievoorziening in de muzieksector 
is georganiseerd. Het begint met het verzamelen van 
informatie aan de bron. Welke bron het beginpunt van 
de informatievoorziening is, hangt sterk af van de manier 
van exploiteren. Als het om de (ouderwetse) verkoop van 
fysieke producten zoals cd’s of vinyl gaat, dan vormen 
winkel, groothandel en distributeur belangrijke infor-
matiebronnen voor labels. Bij digitale exploitatie van 
muziek in de vorm van streaming, zullen de streaming-
platforms en zogeheten aggregators en digitale distribu-
teurs belangrijke informatiebronnen zijn. Gaat het om 
speellijsten in verband met optredens, festivals en ande-
re evenementen, dan hebben organisatoren, artiesten en 
boekingskantoren een groot aandeel in de informatie-

voorziening op basis waarvan auteursrechtenorganisaties 
(o.a. Buma) inkomsten aan muziekauteurs en muziek-
uitgevers kunnen uitkeren. In het geval van muziek in 
audiovisuele producties zoals bijvoorbeeld een film of 
televisieserie, is voor producenten en omroepen weer 
een belangrijke rol weggelegd in het kader van deze 
informatievoorziening. Het gaat hierbij steeds om een 
keten van partijen die bij de exploitatie van muziek een 
bepaalde rol spelen. Muziekuitgevers en labels informe-
ren hun makers door middel van periodieke exploitatie-
overzichten (ook wel statements genoemd) die op deze 
manieren van informatievoorziening zijn gebaseerd. 

Vanwege de veelheid aan tussenschakels in de 
exploitatieketen en de toepassing van verschillende 
informatiesystemen zijn muziekauteurs en artiesten sterk 
afhankelijk van de informatie die zij via deze statements 
toegestuurd krijgen. Het is en blijft een vrij bewerkelijke 
praktijk waarbij er altijd een foutmarge op de loer ligt; 
er hoeft maar één tussenpersoon in de keten onjuiste of 
onvolledige informatie te verschaffen en de kans is groot 
dat het statement aan het eind van de exploitatieketen 
ook niet juist is. Muziekauteurs en artiesten zien daarbij 
meestal niet wat er ‘achter’ hun statement is gebeurd, zij 
krijgen als laatste partij in de keten uitsluitend specifiek 
voor hen geselecteerde informatie te zien. 

Contractuele auditrechten
Om deze zwakkere informatiepositie van muziekauteurs 
en artiesten te versterken, kan in de onderhandelingen 
over exploitatiecontracten met muziekuitgevers en labels 
een contractueel auditrecht bedongen worden. Dat 
is een in het contract vastgelegd onderzoeksrecht van 

muziekmakers dat bij twijfel over de juistheid van state-
ments tegen een muziekuitgever of label ingeroepen kan 
worden. Muziekmakers kunnen dan op eigen kosten een 
accountant of royaltyexpert inschakelen om de informa-
tie van de statements achteraf te laten controleren. Blijkt 
uit het onderzoek dat een muziekuitgever of label een 
bepaald percentage te weinig heeft afgerekend, dan ko-
men de kosten van het onderzoek voor rekening van de 
exploitant. Dit lijkt op zich een goede mogelijkheid voor 
muziekmakers om afrekeningen te controleren. Toch 
kleven er ook nadelen aan de toepassing van dit audit-
recht. Het kan de relatie met exploitanten onder druk 
zetten, en er is een financieel risico mee verbonden om-
dat bij een te kleine afwijking de onderzoekskosten voor 
rekening van de muziekmakers blijven en bij een grotere 
afwijking juist de compensatie van onderzoekskosten 
op voorhand gemaximeerd is. Ook is de scope van het 
onderzoek in tijd en omvang meestal vrij beperkt. Reden 
waarom er in de praktijk nog weleens geschroomd wordt 
dit middel in te zetten.

Transparantieverplichting voor muziekexploitanten
Het nieuwe transparantierecht is van toepassing op alle 
exploitatiecontracten die reeds op 7 juni 2022 liepen en 
natuurlijk op alle nadien gesloten exploitatiecontracten. 
Het gaat hierbij om dwingend recht, er kan geen afstand 
van worden gedaan. Het is hoogstwaarschijnlijk wel zo 
dat verzoeken om informatie in het kader van lopende 
exploitatiecontracten mogelijk alleen betrekking kunnen 
hebben op muziekexploitatie en daarmee gegenereerde 
inkomsten van na 7 juni 2022. 

Voor muziekexploitanten brengt het nieuwe transpa-
rantierecht een algemene wettelijke transparantiever-
plichting met zich mee. Dit is vastgelegd in artikel 25ca 
Auteurswet (Aw) en geldt middels de schakelbepaling 
van artikel 2b Wet naburige rechten (Wnr) ook voor de 
exploitatie van muziekopnamen en daarin vastgelegde 
uitvoeringen. De algemene wettelijke transparantiever-
plichting voor muziekuitgevers en labels komt er in de 
kern op neer dat zij jaarlijks aan muziekauteurs respec-
tievelijk artiesten informatie moeten verschaffen over 
de exploitatie van muziek, waaronder informatie over 

juridisch
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de vormen van exploitatie, de daarmee gegenereerde 
inkomsten en de vergoeding(en) waar de makers recht 
op hebben. Deze informatie dient actueel, relevant en 
volledig te zijn. Ook dient informatie over de relevan-
te (sub)licentienemers en rechtsopvolgers verschaft te 
worden. De DSM-richtlijn schrijft voor dat de te over-
leggen informatie ‘up-to-date’ moet zijn om toegang tot 
‘recente’ gegevens te krijgen, ‘relevant’ moet zijn voor de 
exploitatie van het werk en daarnaast ‘omvattend’ moet 
zijn in die zin dat deze informatie betrekking heeft op 
alle relevante inkomstenbronnen en toeziet op alle wij-
zen van exploitatie en alle inkomsten wereldwijd. Deze 
wettelijke transparantieplicht gaat aldus verder en kan 
in de muziekpraktijk met zich meebrengen dat exploi-
tanten ook informatie van ‘achter’ het statement moeten 
overleggen.

Transparantierecht voor muziekmakers
Voor muziekmakers betekent de invoering van het 
nieuwe transparantierecht dat zij een wettelijk middel 
krijgen om hun zwakkere onderhandelingspositie in 
relatie tot exploitanten te versterken, met name om de 
blijvende economische waarde van hun muziek beter te 
kunnen inschatten. Dit betekent voor de muziekpraktijk 
dat muziekauteurs en artiesten op basis van contractuele 
auditrechten (mits bedongen) en het nieuwe wettelijke 
transparantierecht hun exploitanten kunnen dwingen 
(veel) meer openheid van zaken te geven in de exploita-
tie van hun muziek en de daarmee gegenereerde inkom-
sten, waar ook ter wereld en door welke tussenschakels 
verderop in de exploitatieketen. Voor muziekmakers 
ontstaat hiermee de mogelijkheid om informatie van 
‘achter’ het statement te verkrijgen en dat zou op termijn 
de gehele keten op scherp moeten kunnen zetten als het 
gaat om de informatievoorziening ten behoeve van het 
opstellen van correcte statements en het waar mogelijk 
beperken van verlies aan inkomsten uit exploitatie door-
dat tussenschakels soms te hoge vergoedingen rekenen.

Overigens kent het nieuwe transparantierecht – te-
recht – ook beperkingen om te voorkomen dat toepas-
sing ervan te zwaar gaat drukken op de administratieve 

operatie van exploitanten. Zo kunnen alleen makers die 
een ‘significante’ bijdrage aan een werk hebben gele-
verd een beroep doen op het nieuwe transparantierecht 
en dient bij toepassing ervan ook rekening gehouden 
te worden met de evenredigheid tussen inkomsten uit 
exploitatie en gevraagde informatie. Er is daarmee als 
het ware sprake van een administratieve ondergrens aan 
de toepassing van het nieuwe transparantierecht. Zo 
hanteert de NPO inmiddels een speciaal online formu-
lier om vooraf uit te kunnen filteren welke informatie-
verzoeken van makers deze wettelijke drempel – in de 
ogen van de NPO – niet halen.2  

Betere informatievoorziening, eerlijkere contracten
Naar mijn mening kunnen muziekexploitanten niet 
zonder meer blijven volstaan met het toesturen van 
standaard statements aan muziekmakers, zoals in de 
afgelopen jaren het geval is geweest. Die overzichten 
zijn in het licht van het nieuwe transparantierecht in 
veel gevallen te summier, er kunnen strengere eisen 
aan worden gesteld. Mijn verwachting is dat het nieuwe 
transparantierecht op termijn een gunstige uitwerking 
zal kunnen hebben op de nauwkeurigheid en volledig-
heid van de informatievoorziening in de exploitatieketen 
in de muzieksector. Tussenschakels tussen bron en sta-
tement kunnen nu zelf voorwerp van onderzoek worden 
en zullen daardoor nog scherper naar de eigen informa-
tievoorziening moeten kijken om de kans op foutmar-
ges te verkleinen. Eventueel misbruik van gebrekkige 
informatievoorziening zou bovendien sneller aan het 
licht moeten kunnen komen. Bovenal kunnen muziek-
makers gerichter specifieke informatie vergaren op basis 
waarvan zij zelf de economische waarde van hun muziek 
beter in kaart kunnen brengen. En dat zou eerlijkere 
muziekcontracten weer een stapje dichterbij moeten 
kunnen brengen en de doorgaans aanwezige disbalans 
tussen muziekexploitanten en muziekmakers wat meer 
kunnen herstellen, indien nodig met behulp van geschil-
lenbeslechters. 

Bjorn Schipper is advocaat en oprichter van Plus One Legal in Amsterdam

1.	 Om precies te zijn gaat het om implementatie van artikel 19 van de Digital Single Market-richtlijn, Richtlijn EU 2019/790 van 17 april 2019, PBEU L 130/92.
2.	 Zie: https://npo.nl/overnpo/voor-makers/informatieverzoek.
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Naar een nieuw muzikaal ecosysteem 
Allereerst mijn felicitaties aan alle winnaars van de Gouden Notekraker. Ik wens jullie 
een heel mooie toekomst toe. Maar zelfs met zo’n prijs op zak zal het nog hard knokken 
worden, want over de ruggen van artiesten wordt door bedrijven als Spotify heel veel 
geld verdiend en de muziek zelf heeft haar waarde verloren. Dus ik dacht: laat ik eens 
met tien ideeën voor een gezonder muzikaal ecosysteem komen.
1.	 Livemuziek moet weer terug naar het café om de hoek. Zo ben ik met muziek in aan-

raking gekomen, in de kroeg. De live ervaring was, en is, a life-changing experience.
2.	 De overheid moet als de wiedeweerga hoge prioriteit geven aan het muziekonderwijs 

want dat is het zaad waaruit een gezonde muziekcultuur kan groeien. Op de website 
van de Rijksoverheid staat hun missiestatement: ‘In onze democratische rechtsstaat 
is het belangrijk dat mensen en maatschappelijke organisaties zich in vrijheid en vei-
ligheid kunnen ontplooien.’ Ontplooien? Zonder muziekscholen verzaakt de overheid 
haar zelfopgelegde taak.

3. 	Er moet een procentuele norm komen die het Nederlandstalige product ondersteunt. 
In Frankrijk is er een wet waarin staat dat 40% van de radio-, tv- en filmmarkt Frans-
talig moet zijn.

4. 	Zo’n norm moet er ook komen voor het aantal Nederlandse studenten op de conserva-
toria. Het onderwijs alstublieft in het Nederlands en in het Engels. Te veel conserva-
toriumstudenten hebben nul binding met Nederlands cultureel erfgoed. 

5. 	En bij subsidieverlening graag een minimumpercentage aan Nederlandse producties. 
Nu kunnen buitenlandse makers, werkzaam in Nederland, subsidies ontvangen voor 
buitenlandse concerten met niet-Nederlandse musici. Subsidiegeld, ons aller belas-
tinggeld, dat nauwelijks iets toevoegt aan het Nederlandse muzikale ecosysteem.

6. 	De macht van Spotify is veel te groot met een marktaandeel van 50%. Er moet wetge-
ving komen waardoor er ruimte ontstaat voor meer aanbieders. Spotify kan door zijn 
monopoliepositie bepalen welke artiesten in de spotlights staan. De indie-artiest zal 
het altijd verliezen van de algoritmes die een voorkeur hebben voor de artiesten van 
de grote labels. Kartelvorming.

7. 	Er moeten nieuwe platenlabels komen voor jonge, nieuwe artiesten. De overheid 
moet hier met subsidies een ondersteunende rol in spelen.

8. 	Platenlabels moeten weer gaan doen wat ze vroeger deden, het ontdekken en lan-
ceren van nieuwe artiesten. Nu zijn ze bezig met het opkopen van auteursrechten, 
waardoor nieuwe muziek nog meer wordt weggedrukt ten faveure van de al bestaande 
muziek.

9. 	Ook in de theaters moet een deel van de programmering bestaan uit nieuw werk. 
Vroeger gingen we naar de bioscoop voor de Sneak Preview… Je wist niet wat er 
kwam en dat vonden we spannend.

10.	Momenteel is alles risicoloos. Er is lef nodig, willen we over twintig jaar artiesten 
overhebben aan wie we de Gouden Notekraker 2044 kunnen overhandigen.

Maurits Fondse is pianist, zanger, songwriter en bestuurslid van VCTN

	 Maurits Fondse

column
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Jolanda Janssen zingt al veertig jaar in het Groot Omroepkoor. Daarnaast is zij namens de Stich-
ting Omroep Muziek (SOM) kaderlid van de Kunstenbond. In september gaat ze met pensioen. 

Wat doe je nu? 
‘Ik ben bezig aan mijn laatste we-
ken in het Groot Omroepkoor. In 
september word ik 67, dan ga ik 
met pensioen. De meesten stop-
pen eerder, omdat het te zwaar 
wordt of omdat hun stem het 
niet meer aankan. Zingen bij het 
GOK betekent een volle baan, 
dag in dag uit. Op dit niveau is 
dat topsport, elke dag vier uur 
zingen. En dan thuis nog stude-
ren natuurlijk. Het is geweldig 
om met zestig mensen bij elkaar 
te zitten in een studio en om 
samen naar een eindproduct toe 
te werken. Dat zal ik missen, net 
als al die jongere collega’s die er 
de laatste tijd zijn bij gekomen, 
maar ik vind het na veertig jaar 
ook wel mooi geweest.’ 
Het GOK valt, net als het 
Radio Filharmonisch Orkest 
(RFO) waarmee het koor vaak 
samenwerkt, onder de Stichting 
Omroep Muziek (SOM), het pro-
ductiehuis voor levende muziek 
bij de publieke omroep. Janssen: 
‘We zijn hofleverancier van twee 
symfonische radioseries voor 
NPO Klassiek: de NTR Zater-
dagMatinee en het AVROTROS 

Vrijdagconcert. Meestal zijn 
die concerten in TivoliVreden-
burg en het Concertgebouw. 
Daarnaast doen we nog wat 
series, zoals Pieces of Tomorrow 
in Utrecht (klassieke muziek in 
een popjasje) en het Zondagoch-
tend Concert van AVROTROS, 
in Amsterdam. Allemaal radio en 
meestal rechtstreeks.’

Omdat ze ‘zo lekker hoog’ kon 
zingen, was Janssen jarenlang 
eerste sopraan, totdat ze moest 
‘afzakken’ naar haar eigenlijke 
stem en tweede sopraan werd. 
‘Daardoor kon ik het zo lang vol-
houden. Het repertoire varieert 
van klassiek en modern-klassiek 
tot opera, oratorium en soms 
een mis. Maar we zingen ook a 
capella, zonder orkestbegelei-
ding. Vaak erg moeilijk, maar ook 
weer een uitdaging. Gemiddeld 
repeteren we anderhalve week 
per productie. Dan is er het 
concert, daarna gaan we verder 
met het volgende project.’ 
Haar laatste project voor de zo-
mervakantie was een cd-opname 
van Der fliegende Holländer met 
het Hong Kong Philharmonic 

Orchestra, onder leiding van 
dirigent Jaap van Zweden, in 
Hongkong. Op het moment dat 
we haar spreken, wachten haar 
tot half september nog vier pro-
ducties met het GOK, waaronder 
een cd-opname met muziek van 
Frank Martin en Daniel Lesur, 
a capella. Haar laatste project 
zijn de Chichester Psalms van 
Leonard Bernstein. ‘Daar mag 
ik op speciaal verzoek nog aan 
meedoen, ondanks dat ik dan 
eigenlijk al met pensioen ben.’

Tezelfdertijd eindigt ook haar 
kaderlidmaatschap van de Kun-
stenbond namens de SOM. ‘Dat 
heb ik een jaar of elf gedaan, met 
nog een koorlid en twee orkest-
leden. We informeren de leden 
onder de musici. Gaandeweg is 
er veel veranderd in het bedrijf. 
In tegenstelling tot onder de mu-
sici is het verloop in de staf erg 
groot. Daardoor wordt aan veel 
van de onuitgesproken afspraken 
getwijfeld tegenwoordig. Alles 
moet vernieuwd en verbeterd en 
veranderd, zonder te kijken naar 
wat best goed ging. Als kaderle-
den denken wij vanuit de praktijk 

mee over dat soort dingen. We 
houden de vinger aan de pols of 
het allemaal wel goed gaat en in 
het belang is van de werknemers. 
Dat vind ik wel leuk, maar soms 
schiet het niet op. De musici val-
len onder de Mediawet, wij moe-
ten uit hetzelfde potje worden 
bekostigd als de NPO. Daar is al 
veel op bezuinigd en nu staat er 
weer een enorme bezuiniging 
te wachten. Gelukkig heb ik een 
opvolger, dat is prettig voor het 
vervolg van de cao-onderhande-
lingen die zijn vastgelopen.’ 

Wat heb je zelf aan de Kun-
stenbond gehad?
‘Persoonlijk heb ik die nooit 
nodig gehad. Ik ken wel collega’s 
die ondersteuning of juridi-
sche hulp nodig hadden voor 
bepaalde zaken. Als het aan 
het bedrijf ligt is er weinig over 
voor fatsoenlijke financiële 
regelingen en updating van de 
bestaande regelingen. Zangers 

moeten lessen volgen en de 
orkestleden hebben kosten aan 
hun instrumenten. Snaren, rieten 
voor bepaalde blaasinstrumen-
ten, groot onderhoud. Als het 
aan de werkgever ligt blijft dat 
op een laag pitje, ze hebben al 
weinig geld. Kledingvergoedin-
gen, dat soort dingen. Er zijn een 
heleboel eenvoudige dingen die 
wel goed afgesproken moeten 
worden, de bonden zijn daar 
echt belangrijk voor.

En om terug te komen op je 

vraag “Wat doe je nu?”: ik heb 
voorgesteld om na mijn pensioen 
met een commissie die hele cao 
te herschrijven in hedendaagse 
taal en te updaten waar die 
sterk verouderd is. Daar werd 
wat om gelachen, maar dat was 
best serieus bedoeld. De cao is 
een handleiding, daar staat lang 
niet alles in. Maar aangezien de 
huidige staf- en directieleden 
te kort zitten om te weten hoe 
het werkt in dit bedrijf, hoor je 
ze steeds vaker zeggen: ja maar 
volgens de cao mag het. Er staat 

nergens in de cao dat het mag. 
Ja, er staat niet dat het niet mag. 
Zo kan je natuurlijk eindeloos 
touwtrekken. Juist omdat al die 
musici steeds afhankelijker zijn 
geworden van een goede cao, is 
het belangrijk om die cao eens 
helemaal te herlezen en te her-
schrijven, met in het achterhoofd 
de dagelijks voorkomende pro-
blemen: hoe je dat zo duidelijk 
mogelijk kunt formuleren, zodat 
er zo weinig mogelijk twijfel 
over mogelijk is. Ik weet niet of 
ze gebruik gaan maken van mijn 

aanbod, maar dat leek mij wel 
zinnig.
Verder wil ik na mijn pensioen 
saxofoon leren spelen en mij 
hier in het dorp, Boxtel, bij de 
harmonie aansluiten. Gewoon, 
om iets met muziek te doen 
en toch dat gevoel van samen 
naar iets toewerken te hebben. 
Maar eerst moet ik een nieuwe 
schouder. Ik heb veertig jaar lang 
met zware muziekboeken in mijn 
handen gestaan. Dat heeft zijn tol 
kennelijk geëist.’

Jimmy Tigges

Onder  de  leden
Jolanda Janssen

foto: M
inke Faber
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Sluit jij je aan?

vakbond voor musici en acteurs

Waar de Ntb/Kunstenbond voor staat:
Iedereen in de muzieksector zou eerlijk betaald moeten worden, zowel op het 

podium als achter de schermen. Eerlijke betaling, goede contracten, meer zeker-

heid en een veilige werkvloer voor iedereen – of je nou werkt als werknemer of 

als zzp’er – is waar de Kunstenbond elke dag voor strijdt. Samen zijn we sterker 

en krijgen we meer voor elkaar. Sluit jij je aan?

Muziekwereld is het blad van de Ntb, de vakgroep Muziek van de  

Kunstenbond − dé vakbond voor culturele en creatieve professionals.

Wat de Ntb/Kunstenbond je biedt:
•	Hulp bij alle vragen over werk, inkomen en zelfstandig  

ondernemerschap
•	Juridische hulp bij contracten, auteursrecht, arbeid, ziekte  

en ontslag
•	Invloed op jouw arbeidsvoorwaarden, bijvoorbeeld in cao’s of in 

collectieve afspraken voor zzp’ers
•	Lobby bij de lokale, provinciale en nationale overheid voor eerlijk 

beleid
•	Minimaal 10% korting op verzekeringen, waaronder een  

instrumentenverzekering
•	Hulp bij belastingaangifte en incasso
•	Toegang tot documenten als voorbeeldcontracten en  

arbeidsvoorwaarden
•	Een community van vakgenoten
•	Representatie in de besturen en toezicht van rechtenorganisaties 

zoals Sena, Norma, Stichting Thuiskopie en Stichting Leenrecht
•	Ben je ook actief als muziekauteur? Dan sluit je je als Kunstenbond-

lid automatisch (en zonder extra kosten) ook aan bij de VCTN, de 
grootste beroepsorganisatie voor componisten en tekstdichters in 
Nederland.

vakbond voor musici 


